ANGELA DE FATIMA TALINE DE SOUZA

AS AVENTURAS DO HEROI EM BUSCA DA VERDADE E DA POESIA E EM
O CARTEIRO E O POETA DE ANTONIO SKARMETA

CURITIBA
2013



ANGELA DE FATIMA TALINE DE SOUZA

AS AVENTURAS DO HEROI EM BUSCA DA VERDADE E DA POESIA EM
O CARTEIRO E O POETA DE ANTONIO SKARMETA

Dissertacdo apresentada como requisito
para a obtencdo do Grau de Mestre ao
Curso de Mestrado em Teoria Literaria do
Centro Universitario Campos de Andrade —
UNIANDRADE

Orientadora: Prof.2 Dr2 Sigrid Renaux

CURITIBA
2013



TERMO DE APROVAGAO

ANGELA DE FATIMA TALINE DE SOUZA

AS AVENTURAS DO HEROI EM BUSCA DA VERDADE E DA POESIA EM O
CARTEIRO E O POETA DE ANTONIO SKARMETA

Dissertagdo aprovada como requisito para obtengdo do grau de Mestre pelo Curso de
Mestrado em Teoria Literaria do Centro Universitario Campos de Andrade -

UNIANDRADE, pela seguinte banca examinadora:

O & VY VNS

Profa. Dra. Sigrid Renaux (Orientadora - Uniandrade)

Profa. Dra. Terumi Koto Bonnet Villalba (UFPR)
Profa. Dra. Mail Marque ?;%:\%dog%nié%ﬁw

Curitiba, 25 de junho de 2013.




Dedico de A ao Z, assim como as ondas do mar.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a meus pais e a minha filha pelo apoio, compreenséo e amor.

A meus amigos pelo apoio e suporte.

A professora Dr2 Sigrid Renaux, minha adorada professora, que dividiu um pouco da
sua paixao pela poesia, por Neruda e pelas pedaladas do carteiro para a realizagéo

deste trabalho.

A professora Dr2 Mail Marques de Azevedo por compartilhar comigo seu

conhecimento.

A professora Dr2 Terumi Koto Bonnet Villalba pelas valiosas contribuicdes e palavras

de apoio.

A Antdnio Skarmeta por ter escrito este belo romance que me proporcionou a escrita

desta dissertagao.



SUMARIO

LISTA DE FIGURAS . ...ttt ettt ettt sttt et e e se e snae s e e e nneae e seee e Vi
S U 1Y TSR vii
F N 2 E S 2 7 O SR vii
(LN 210 ] 10071 TR 1

2 O CHILE DE ALLENDE A PINOCHET — CONTEXTO HISTORICO..........cccceeeraee. 6

2.1 E fez-se 0 golpe — o chile de PINOChet ...........ccoiiiiiiii e e 10
3 AS ORIGENS DA LITERATURA CHILENA .. ...ttt 18
3.1 Pablo Neruda, POBLA.........cooiiiiiiiiii e ettt sttt e rr e s n e e e e e e e e e e e eeeeaeeaes 23
3.2 AntONio SKArMEta, rOMANCISIA ....ocvuiiiieie et ee e e e e e e e e e s e e e e e re e 28
3.3 O carteiro € 0 POEta € O CINEIMA ...coieeiiieiieeeieec ettt re bbb e e e e e e e s 34
4 FUNDAMENTAGAO TEORICA.......cviimiiiieieiiiiest ettt e 41
o R = 11 o= SRR 41
4.2 O dialogo socratico e a satira menipéia de Mikhail Bakhtin ...............cccccoeeee i, 44
4.3 As concepcgdes de Gaston Bachelard .........cccceevvvviiiiiiiiiiiiii 51
@ 1N 1 (o L3 (=T [0 1= S PP 52
5 O CARTEIRO E O POETA . ...ttt ettt ettt et et e et e e snte e e e e e neen 55
5.1 O Cronétopo real e o Crondtopo metaférico na narrativa de Skarmeta —............... 56
6 AS PEDALADAS DE MARIO EM BUSCA DA VERDADE E DA POESIA................ 65
6.1 A primeira e a segunda pedaladas de MArio ........cccccceeiiiiiiiiniie e, 65
6.2 A terceira e a quarta pedaladas de MArio  .........ccccvveeiii e 68
6.3 A quinta e a sexta pedaladas de MArio .........cc.cccciieeieiiiii i e 102
6.4 A pedalada final de MANO  ....c.oeiiii i e 119
CONSIDERACOES FINAIS.......ooi ettt eee et et eee et en et e ts s s e 131
REFERENCIAS.......ooiiee ettt ettt et et s ettt en et te s eeae e tean e 136



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 Palacio da moneda sendo bombardeado em 11 de setembro de 1973.................. 11

Figura 2 AUQUSTIO PINOCHEL. .....uuiiiiiiiiiiiiii ittt 13

Figura 3 11 de marco de 1990- posse do presidente Patricio AYIWIiN...........c..evvvvvvvverivnneinnennn. 14
FIgura 4 Pablo NETUTA...........ooiiiiiiiii ettt e e s e e e e e s 24
Figura 5 AntOnIio SKAMIELA .......uviiiieiiiiciiiiiee ettt e s s e e e e e e e s e are e 30
Figura 6 Cena do filme O carteiro € 0 POBTA ........ccuuuuuuuiiiiiiiie ittt 37
Figura 7 Cena do filme O carteiro € 0 POBTA..........cuuuuuuuuiiiiiitiieierrereerererrrer e 38
Figura 8 Os doze trabalhos de HEICUIES............cccccoi i 69
Figura 9 O nasCiMeNtO da VENUS.........ciiieiii e et e e sae e s e et sre e e e e e et e e e e s 93
Figura 10 The Awakening Of AONIS ......uii it e e e e e e 94

Vi



RESUMO

O presente trabalho analisa o romance O carteiro e 0 poeta, de Antdnio Skarmeta,
sob a perspectiva das teorias de Mikhail Bakthin apresentadas nas obras Questdes
de literatura e de estética e Problemas da poética de Dostoiévski. Analisam-se
especificamente as caracteristicas da “sétira menipéia”, principalmente a terceira —
as aventuras do herdi, colocado em situagdes extraordinarias, a procura da verdade.
O romance narra as aventuras de Mario, jovem filho de pescador, que, nos dialogos
com o poeta-personagem Pablo Neruda, passa a compreender o que € poesia. Esta
o leva a descoberta do amor, da poesia e de varias verdades a respeito de si mesmo
e do mundo e também lhe possibilita a compreenséo politica de seu pais. A narrativa
tem como pano de fundo o contexto histérico do Chile, na época da eleicdo do
presidente Salvador Allende, e o golpe militar, que leva Augusto Pinochet ao poder.
Também evidenciamos a representacdo cinematografica da obra e a notoriedade
que o romance alcancou apds a veiculagéo do filme. A narrativa inclui varios poemas
de Pablo Neruda, de diferentes épocas da carreira do poeta. Nossa analise procurou
identificar no protagonista Mario um her6i menipeano moderno que, marcado pela
juventude solitaria e desprovida de qualquer tipo de estimulo externo, encontra, no
poeta Neruda, o sabio que, através de seus “dialogos socréaticos”, o conduzira a
profundas transformagOes e descobertas de diferentes verdades. Apresentamos
também a origem da literatura chilena, destacando Pablo Neruda e o Ant6nio
Skarmeta. Para a efetivacdo do trabalho baseamo-nos, além dos conceitos
bakthinianos, nas reflexdes de Tzvetan Todorov sobre a relagdo entre heroi e poeta,
de Tiphaine Samoyault para as questdes de intertextualidade, e de Gaston
Bachelard para a leitura dos poemas de Pablo Neruda incluidos na narrativa.
Examinamos igualmente o cronétopo na narrativa e, principalmente, as aventuras do
her6i em busca da verdade, divididas em sete “pedaladas”. Na concluséo,
demonstramos como as caracteristicas da “satira menipéia”, como apresentadas por
Mikhail Bakthin, serviram de fios condutores para demonstrar que as aventuras
vividas pelo her6i, por meio dos didlogos com o poeta, o levam a vivéncia com a
poesia e a leitura — compreensdo — do mundo em que vive.

Palavras-chave: Antdnio Skarmeta. Pablo Neruda. Satira Menipéia.
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ABSTRACT

This work analyzes Antonio Skarmeta’s novel The postman and the poet by way of
Mikhail Bakhtin’s theories as presented in The Dialogic Imagination and in Problems
of Dostoevsky's poetics. Specifically, this work analyzes the characteristics of the
“Menippean satire”, especially the third one - the hero’s adventures, as he is placed
into extraordinary situations in search after the truth.The novel narrates Mario’s
adventures, the young son of a fisherman, who, in his dialogues with the poet Pablo
Neruda as a character, comes to understand what is poetry. This leads him to the
discovery of love, poetry and of several truths about himself and about the world, and
also gives him a political understanding of his country. The background of the
narrative is the historical context of Chile at the time of President Salvador Allende’s
election, and the military coup, leading Augusto Pinochet to power. We also discuss
the cinematic representation of the work and the success that the novel achieved
after the release of the film. The narrative includes several poems by Pablo Neruda,
from different periods of the poet’s career. Our analysis attempts to identify inthe
protagonist Mario a modern Menippean hero, characterized by being a lonely youth,
devoid of any external stimulus, who finds in the poet Neruda the sage who will lead
him to profound changes and to the discoveries of different truths, by way of their
"Socratic dialogues". We also present the origin of Chilean literature, highlighting
Pablo Neruda and Antonio Skarmeta. For the effective rendering of the work,
besides the Bakhtinian concepts, we rely on Tzvetan Todorov’s theories about the
relationship between the hero and the poet, on Tiphaine Samoyault’s theories
concerning intertextuality, and on Gaston Bachelard’s reflections for the reading of
Pablo Neruda’s poems included in the narrative. We also examine the narrative
chronotope and, mainly, the hero’s adventures in search after the truth, divided into
seven "pedal-pushings”. In the conclusion we demonstrate how the characteristics of
the “Menippean satire”, as presented by Mikhail Bakhtin, have served as guidelines
to show how the adventures experienced by the hero, through his dialogues with the
poet, have led him to his experiencing poetry and to the reading — the
understanding — of the world in which he lives.

Key-words: Antonio Skarmeta. Pablo Neruda. Menippean Satire.
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1 INTRODUCAO

Quando ouvia falar no Chile, pensava nos Andes e em deliciosas vinicolas,

até me deparar, sem pretensdo nenhuma, com um texto de Anténio Skarmeta. Texto
este que deu origem ao filme O carteiro e o poeta, de 1994 de Michael Radford.
E interessante que Pablo Neruda me era familiar em nome, mas se tornou muito
mais proximo a mim, apés a leitura do romance Ardente paciéncia. Ao decidir prestar
exame de selecdo para o curso de Mestrado em Teoria Literaria no Centro
Universitario Campos de Andrade, ndo tive dividas em trabalhar com o romance de
Antdnio Skarmeta. A cada nova leitura para a producdo desta dissertacdo, novas
descobertas, novos encantamentos iam se fazendo. As poesias de Neruda, a escrita
de Skarmeta e todo o desabrochar de uma juventude poética no protagonista Mario,
me faziam crer que tinha feito a escolha certa.

O Chile € o unico pais da América Latina a receber o Prémio Nobel de
Literatura duas vezes, atribuidos a Gabriela Mistral e Pablo Neruda. Os chilenos séo
donos de uma producgéo literaria maltipla e em constante renovagdo. O contexto
histérico-politico conturbado, marcado por um governo socialista e derrubado por
uma ditadura militar. Que sem sombra de duvidas, marcou a vida de muitos chilenos,
seu modo de ver, sentir e até escrever sobre as coisas.

O jornal Gazeta do Povo, de 05/01/2013, no Caderno G, traz uma reportagem
especial sobre a nova literatura chilena e seu impacto, ndo somente nos paises da
América Latina, mas em todo o mundo. Segundo o tradutor de lingua espanhola Eric
Nepumoceno, “o Chile é, sem duvidas, um pais com uma literatura variada, sélida,
instigante e vigorosa. Pena que ainda nos falte conhecer muitos de seus autores, da

mesma forma que eles também conhecem pouco da nossa literatura. E como se 0s



Andes fossem uma barreira”. A matéria também apresenta diferentes nomes da
nova literatura chilena, que se inspiraram em Pablo Neruda, Antbnio Skarmeta,
Isabela Allende e Roberto Bolafio. Mencionam-se escritores como Alberto Fuguet,
cujo objetivo em varios trabalhos é romper com a concepc¢do de que todos o0s
romances ou contos chilenos devem conter caracteristicas culturais marcantes (tais
como lendas folcléricas, a paisagem dos Andes, entre outras); Hernan Rivera
Letelier, tido como herdeiro direto da tradicdo fantastica no Chile, com uma obra
marcada pela paisagem é&rida do Atacama e por personagens fabulosos, numa
narrativa envolvente de carater quase épico.

Segundo o critico Javier Edwards Renard, editor da revista online Ojo

Literario, ainda na reportagem da Gazeta do Povo,

Diferente do que ocorreu entre 1950 e 1970, a nova prosa e poesia do Chile tém
em comum a legitimacdo de um olhar eclético no qual, tanto na forma quanto no
conteldo, tudo cabe: temas de género, conflitos sociais, histdria politica recente, o
extravagante e o convencional. E isso faz com que estejamos em um momento ao
mesmo tempo confuso e saudavel. (Gazeta do Povo, 05/01/2013)

Apos conhecer um pouco da literatura chilena de hoje, voltamos nosso olhar
para Antbnio Skdrmeta. Romancista, roteirista, diretor de pecas de teatro e filmes.
Apaixonado pela escrita de Pablo Neruda, influenciado pelo poeta e por outros
romancistas, como Julio Cortazar. Skarmeta teve seu nome vinculado as midias
mundiais, ap6s a indicacdo ao Oscar do filme O carteiro e o poeta, tendo seu
romance, apos o lancamento do filme, alcancado a marca de traducéo para vinte e
cinco idiomas.

No romance O carteiro e 0 poeta, 0 narrador onisciente narra as aventuras de

Méario Jiménez, jovem que consegue trabalho como carteiro de um destinatario

apenas: Pablo Neruda. Ambientado na Ilha Negra, no Chile, o romance retrata a



amizade entre o carteiro e 0 poeta, e as aventuras e descobertas feitas pelo jovem,
durante os longos didlogos travados entre ambos. Varios outros personagens
entrecruzam os caminhos das duas personagens-chave do romance: Beatriz
Gonzales, Dona Rosa Gonzales, D. Cosme, Deputado Labbé, Matilde, os
pescadores, entre outros.

O romance apresenta varios poemas do poeta Pablo Neruda, escolhidos por
Skarmeta, um poema de cada época de escritura de Neruda, na tentativa de
alcancar quase um todo da obra do poeta. Esses poemas serdo analisados,
juntamente com o0s respectivos capitulos do romance.

Pretendemos, pois, nesta dissertagdo, apresentar uma das possiveis leituras
da obra de Skarmeta, com base nas caracteristicas da Séatira Menipéia
apresentadas por Mikhail Bakthin em Problemas da poética de Dostoiévski, em
especial, as aventuras do her6i em busca da verdade. Agrupamos as aventuras de
Méario em sete grandes aventuras, nas quais através de dialogos, o fazer poético
com Neruda, o amor por Beatriz, a amizade com 0 poeta e a experimentagao
politica, vive aventuras em busca de verdades. Conduzido pelos dialogos com o
poeta sobre o fazer poético o carteiro € conduzido a interpretar o mundo no qual
vive, a politicidade propiciada pela poesia, e a porta que se abre através de todo
esse fazer poético para o amor. Através do didlogo poético com Pablo Nerudo, Mario
descobre a sua importancia para o todo e a necessidade de tornar-se capaz de viver
com mais intensidade seja na politica ou no amor.

No capitulo dois, intitulado O Chile de Allende a Pinochet — contexto histérico,
apresentamos breve contexto histérico do Chile, baseados que a histéria também é
literatura, conforme afirma Stephen Greenblatt. Pois a histéria sempre nos é

apresentada através de diversos pontos de vista. Tomamos como base histdrica



alguns sites de Histéria e o livro do historiador Heraldo Mufioz, A sombra do ditator
(2011). Detivemo-nos na transicdo do governo de Salvador Allende para a ditadura
de Pinochet, fatos presentes na narrativa de Skarmeta, ou seja.

No capitulo trés, As origens da literatura chilena, fazemos um apanhado
histérico das diferentes tendéncias que marcaram a escrita do Chile e os principais
nomes que ecoaram pelo mundo. Detivemo-nos em Pablo Neruda, comentando sua
obra e sua participagdo na politica, e em Antdnio Skarmeta, apresentando algumas
de suas principais obras e caracteristicas particulares de sua escrita. Neste capitulo
apresentamos também o romance adaptado ao cinema, desenvolvendo comentarios
técnicos e tedricos a respeito da transposicdo do romance para 0 cinema, e
esclarecendo brevemente a utilizagdo do termo “intermidialidade”.

Ja no capitulo quatro, Fundamentacdo tedrica, fazemos uma revisdo dos
tedricos mais importantes e suas respectivas teorias utilizadas nesta dissertagéo,
tais como: Mikhail Bakthin e as caracteristicas da séatira menipéia, cronotopo, e 0
didlogo socrético; Gaston Bachelard e a sua concepcdo dos elementos,
especificamente a agua; Tiphaine Samoyault e o conceito de intertextualidade, e
Todorov com seu conceito sobre heroi e poeta, entre outros.

No capitulo cinco, intitulado O carteiro e o poeta, apresentamos um resumo
do romance, e discutimos a questdo cronotépica — o0 tempo e 0 espago — na
narrativa de Skarmeta.

No capitulo seis, As pedaladas de Mario em busca da verdade, iniciamos a
andlise do romance, baseada nas teorias mencionadas, buscando identificar nas
aventuras vividas pelo protagonista, que chamamos de herdi, quais dessas foram
vividas com o poeta ou influénciadas pelo poeta, o qual denominamos “sabio”.

Tratamos também da poesia de Neruda que aparece no romance ndo como uma



forma classica de poesia, mas sim como uma forma de demonstrar que a poesia
pode sair da idealizag&o idilica e despertar sensibilidade até nos menos cultos. A
insercdo desses poemas estdo vinculados ao crescimento e amadurecimento do
carteiro.

Entendemos que nosso tema € relevante a medida que podera proporcionar
um melhor conhecimento da literatura chilena aos leitores brasileiros (justificado
atraveés do percurso histérico e literario apresentado nos primeiros capitulos). Dentro
da linha de pesquisa Poéticas do Contemporaneo, pretendemos apresentar a
linguagem poética de Skdrmeta e o seu prazer pela poesia. Além disso, cremos ser
importante a aplicagdo das teorias de Bakthin ao romance moderno, na busca da
melhor compreenséo do género. O estudo do romance O carteiro e 0 poeta pode
proporcionar um novo olhar sobre a poesia nerudina e o impacto dela inserida no

romance, o qual traz como personagem o préprio Neruda ficcionalizado.



2 O CHILE DE ALLENDE A PINOCHET — CONTEXTO HISTORICO

Escrito por um chileno exilado pela ditadura, a andlise de O carteiro e o poeta,
demanda uma visualizac¢éo histérica do Chile, um olhar sob o ponto de vista critico
do Novo Historicismo! sobre as raizes politicas da narrativa e da caracterizacéo das
personagens escolhidas por Skarmeta. O objetivo ndo é encontrar fora da obra um
alicerce para amarrar a interpretagéo dada ao romance, ndo caracterizamos o livro
como um romance histoérico, mas situar a obra em relacdo a outras praticas
representacionais, em um determinado momento histérico. Percebemos a questdo
histérica como importante em virtude da inser¢do de fatos historicos e de pessoas
que constituem o pano de fundo do romance de Skarmeta. Como afirma Stephen
Greenblatt em seu artigo O novo historicismo: ressonancia e encantamento, “0 novo
historicismo, ao contréario, foge do uso do termo “homem”. Seu interesse concentra-
se, ndo no universal abstrato, mas nos casos particulares, contingentes, nas
individualidades moldadas e atuantes de acordo com as normas generativas e 0s
conflitos de determinada cultura”, (GREENBLATT, 1991, p. 246). Ao olharmos as
diferentes concepcdes histéricas apresentadas pelos chilenos e o que essas
concepcgdes representam para 0s sujeitos, de acordo com uma determinada época
(ditadura), a histéria de Skarmeta, embora que ficticia, passa a ser mais um ponto

de vista dos acontecimentos da época.

1 Originou-se nos Estados Unidos, em 1988, por meio de propostas apresentadas por Stephen
Greenblatt em Shakespearean negotiations: The circulation of social energy in Renaissance England.
Nas paginas dessa obra, o0 estudioso proclama o desejo de falar com os mortos. Em franca oposi¢éo
a orientacdo linglistica da analise textual defendida pelo estruturalismo e pelos remanescentes do
New Criticism, tal declaracdo tinha por objetivo restaurar polemicamente a dimenséo histérica dos
estudos literarios. Apropriando-se de nocfes da teoria dos discursos de Michel Foucault e de
algumas posi¢cbes do relativismo desconstrucionista de Jacques Derrida, Greenblatt recusa-se a
entender a literatura como fendmeno isolado das demais praticas sociais. Ao contrario, interpreta-a
como uma dentre as muitas estruturas em que se pode ler o espirito de uma época. (TEIXEIRA,1998,
p. 32)



Iniciemos entdo com a contextualizagdo histérica do pais. Em 1542 o
conquistador espanhol Pedro de Valdivia chegou as costas do Chile e fundou a
cidade de Santiago, porém o territério j& estava habitado por diferentes povos, o que
ocasionou diversas lutas. Durante trezentos anos, indios e ibéricos disputaram o
dominio da regidao. Em 1599, os indios destruiram todas as fundacfes espanholas
ao sul de Concepcion, fazendo com que os espanhdis se concentrassem em um
territorio menor, dedicando-se & agricultura e & exploragdo de minerais. Durante o
século XVII e a metade do século XVIII, havia poucas cidades estabelecidas tais
como Santiago, La Serena e Concei¢cdo. Com o crescimento da populacdo, novos
centros urbanos foram criados como Copiap6 e Talca, facilitando assim importantes
avancgos na area da educacéo e cultura.

Acontecimentos como a Revolugdo Francesa (1789) e a Independéncia dos
Estados Unidos (1776) despertaram, no comeco do século XIX, o desejo de
independéncia de muitos paises, inclusive no Chile. Em 1810, os crioulos
estabeleceram uma Junta Nacional de Governo para dirigir a Colonia e isso foi visto
pelos espanhois como uma rebelido. O intento foi um fracasso, mas em 1814 com
ajuda argentina, houve a vitéria de Chacabuco e Maipu, que marcaram o fim do
dominio espanhol. Entre 1818 e 1829 nenhum governo chileno conseguiu dar
estabilidade ao pais, devido as diversas resisténcias contra o governo e a luta entre
conservadores e liberais. De 1829 a 1861 houve a organizagdo da Republica, visto
gue a guerra civil de 1829 e o triunfo dos conservadores sobre os liberais permitiu, a
partir desse momento, a construgdo de um Estado forte, autoritario e unificado, no

qual o poder civil e as instituicbes se impuseram sobre o caudilhismo? regional e

2 Caudilhismo é o exercicio do poder politico caracterizado pelo agrupamento de uma comunidade
em torno do caudilho. Em geral, caudilhos sao liderancas politicas carismaticas ligadas a setores
tradicionais da sociedade (como militares e grandes fazendeiros) e que baseiam seu poder no seu
carisma. Muitas vezes, lideres sdo chamados de caudilhos quando permanecem no governo por mais



militar. De 1861 a 1891 houve o periodo conhecido como liberal, devido a divisdo
dos grupos de conservadores nos anos 50 que proporcionou a transigdo para um
sistema mais liberal e menos autoritario, no qual o parlamento foi cobrando do
Presidente eleito, paulatinamente, mais importancia, reduzindo o poder presidencial.

A Guerra do Pacifico (1879-1883) confirmou a supremacia militar do Chile
sobre seus vizinhos Bolivia e Peru e permitiu-lhe o controle sobre o salitre, que se
tornou o pilar fundamental na econémia chilena até 1920. Mas em 1920 o salitre
deixou de ser um produto demandado internacionalmente, entdo a economia chilena
veio abaixo e com ela a estabilidade politica e social. De 1920 a 1938, o pais passou
pela republica de Arturo Alessandri, ditadura militar de Carlos Ibafiez do Campo, e
Alessandri que novamente regressa a presidéncia em 1932, apoiado nos setores
conservadores e no cobre, novo pilar da econdmia chilena. De 1938 a 1952 foi a vez
da Frente Popular, uma coligagdo de radicais, socialistas e comunistas, que
implementaram uma série de medidas de carater social e de intervencdo estatal na
economia. Diversos casos de corrupcao levaram ao fim o regime da Frente Popular
no pais, levando-o a um novo momento politico.

A partir deste momento (1952 até 1990) a historica politica do Chile exerce
papel fundamental para a compreensédo da obra O carteiro e o poeta de Antdnio
Skarmeta. A escolha de Pablo Neruda, como personagem do livro, e de
acontecimentos historicos desta época, como cronétopo modificador de algumas
personagens na narrativa, nos mostra a importancia desta época e seu efeito no

escritor.

tempo do que o previsto. O caudilhismo se apresenta como forma de exercicio de poder divergente
da democracia representativa. No entanto, nem todos os caudilhos sao ditadores: as vezes podem
exercer forte lideranca autocratica e carismatica mantendo formalmente a norma democratica.
(Wikipédia)



Segundo Pablo Neruda, em Confesso que vivi,

O Chile tem uma longa histéria civil com poucas revolugdes e muitos governos
estaveis, conservadores e mediocres. Muitos presidentes menores e somente dois
grandes presidentes: Balmaceda e Allende. E curioso que os dois provinham do
mesmo meio, da burguesia endinheirada, que aqui chamamos de aristocracia.
Como homens de principios, empenhados em engrandecer um pais diminuido pela
oligarquia mediocre, os dois foram conduzidos a morte da mesma maneira.
(Cadernol2, 1974, p. 303)
Percebemos a importancia do governo de Salvador Allende n&o somente para
o Chile, mas também para o poeta Pablo Neruda. Em 1970, os partidos de esquerda
uniram-se formando a Unidade Popular ou UP, levando Allende & presidéncia. O
programa geral da UP era: politica de redistribuicdo de renda, nacionalizagdo da
grande industria, especialmente da mineragdo de cobre, ampliacdo e expanséo da
reforma agréaria, aproximacao diplomatica e econdmica com o0s paises socialistas e
comunistas. A UP queria para o povo o que Pablo Neruda afirmava em Canto Geral
“eu quero terra, fogo, pdo, agucar, farinha, mar, livros, patria para todos, por isso
ando errante” (1950, XIlII, XV), ou seja, Salvador Allende queria para o povo chileno
educacgéo, comida e dignidade. O fracasso do socialismo no Chile deveu-se ao
quadro mundial: vivia-se em plena Guerra Fria e os Estados Unidos estavam
engajados na Guerra do Vietnd, entdo ndo podiam aceitar tranquilamente a
existéncia de um regime socialista, na sua area de influéncia, e um governo que
pudesse dar certo. Por esta razdo o Chile encontrou um bloqueio informal, ndo
conseguindo empréstimos internacionais, nem bom preco para a venda do cobre.
Em 1970, para derrubar Allende a CIA criou o projeto Flaubert que era composto por
um conglomerado de atividades, desde o fomentar greves, articular com politicos e

partidos e planejar um golpe de estado, “mas atras de todos eles ha que buscar, ha

algo atrés dos traidores, e dos ratos que roem, hd um império que pde a mesa, que
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serve a comida e as balas” (NERUDA, 1950, Xlll, Xlll, p. 393). Instigados pela
pressao americana, os militares e aliados civis planejaram e em setembro de 1973,

desfecharam o golpe militar no pais.

2.1. E FEZ-SE O GOLPE — O CHILE DE PINOCHET

“O radio nos informou que a Marinha chilena se rebelara em Valparaiso e que tropas
do Exército ocupavam as ruas de Santiago. Embora ainda ndo fosse evidente,
Salvador Allende, o primeiro e Unico presidente marxista democraticamente eleito,
estava sendo deposto” (MUNOZ, 2010, p. 13). Esse excerto do livio A sombra do
ditador, de Herlado Mufioz, retrata o 11 de setembro de 1973 vivido pelo Chile e
pelos chilenos.

Em agosto de 1973, um més antes do golpe, tentou-se um acordo entre as
duas liderancas do pais, o presidente e o lider da Democracia Cristd, mas ja era
tarde. A classe média, os empresérios e os proprietarios em geral haviam rompido
com a Unidade Popular, apostando em um golpe e com o apoio dos EUA. Instigados
por todos os lados, os militares finalmente puseram-se em marcha. Tanques, cagas,
homens fortemente armados cercaram o Palacio de La Moneda e vérios outros
locais. Destruiram pontes, fecharam estradas e fecharam todas as saidas do pais. A
Unica saida era a renuncia presidencial e, no dia 11 de setembro de 1973, as 10h10,

o presidente Allende falou pela Ulima vez a nagao:

Minhas palavras ndo sdo de amargura, mas de decepcao, e elas serdo o castigo
moral dos que trairam o juramento que fizeram...

S6 me cabe dizer aos trabalhadores: eu ndo vou renunciar! Colocado numa
encruzilhada histérica, pagarei com a minha vida a lealdade do povo. E |hes digo
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gue tenho a certeza de que a semente que entregaremos a consciéncia digna de
milhares e milhares de chilenos ndo podera ser ceifada definitivamente...

Dirijo-me ... ao operario, ao camponés, ao intelectual, aqueles que serdo
perseguidos, ... porque, em nosso pais, o fascismo ja esta presente ha muitas
horas nos atentados terroristas, explodindo as pontes, cortando as ferrovias,
destruindo os oleodutos e os gasodutos, diante do siléncio dos que tinham a
obrigacao de agir. E estavam comprometidos. A histéria os julgara.

[...] outros homens superardo este momento triste e amargo, em que a traicdo
pretende se impor. Pois figuem sabendo, que muito mais cedo do que tarde,
novamente se abrirdo as grandes alamedas por onde passard o homem livre para
construir uma sociedade melhor. (MUNOZ, 2010, p. 24)

Depois deste discurso que emocionou o Chile e perpetuou Allende na memoria dos

chilenos, La Moneda foi bombardeada e estilhagada com tiros de metralhadora.

- B -

- I'-li!':: M U s o

.J.'ﬁ;

FOTO 01: PALACIO DA MONEDA SENDO BOMBARDEADO EM 11 DE SETEMBRO DE

1973
Fonte: www.historiandonanet07.wordpress.com

No mesmo dia do ataque ao palacio, o Presidente Allende morre. Algumas
vertentes histodricas afirmam que o presidente foi morto pelos militares, outras, que o
presidente cometeu suicidio (causa da morte comprovada como suicidio). Eduardo
Galeano em seu livro Meméria do fogo (2010), retrata em um trecho a destruicao da

casa e do palacio presidencial feito pelos militares no dia do golpe: “atras das
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bombas, os militares entraram aniquilando o que sobrava: a golpes de baioneta
avancaram contra os quadros de Matta, Guayasamin e Portocarrero, e a golpes de
machado arrebentaram os moveis. Passou uma semana. A casa € um lixo.” (2010,
p. 292; 293). O fato € que os militares haviam triunfado e que seriam necessarios
dezessete anos para a democracia e a liberdade fazerem parte do Chile outra vez.
No dia do golpe, 36 pessoas foram mortas. No final de 1973, o nimero de mortos
subira para 1823 — ou seja 119 pessoas por semana.

O General Augusto Pinochet, escolhido para comandar o golpe militar e
posteriormente assumir a presidéncia do Chile, foi um dos politicos latino-
americanos mais conhecidos no mundo. A luta do Chile contra Pinochet teve
repercussdo mundial, fazendo com que vérias nagdes se unissem para a defesa dos

direitos humanos no Chile. Como afirma Mufioz,

Pinochet ndo corresponde exatamente a caricatura de ditadores latino-americanos
gue vemos em filmes de Hollywood ou no grande romance de Gabriel Garcia
Marquez, O outono do patriarca. (...) Foi um intelectual limitado que, situado numa
encruzilhada histérica, dirigiu um processo de mudancas no Chile com poderoso
impacto internacional. (2010, p. 9)

Mufioz, ainda nos mostra que a ideologia de Pinochet era o interesse proprio, mas,
em tempos de crise e necessidades politicas, sabia ser pragmatico, parecer neutro e
cultivar a confianga daqueles que tinham poder e autoridade, como a primeira
ministra, a dama de ferro, Margaret Thatcher. Ndo era um didator por inteiro, apesar
de querer sé-lo, ndo era inteligente, mas astuto, sabia muito bem em quem confiar e

0 que fazer.
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Foto 02 — Augusto Pinochet
Fonte: www.politicandus.blogspot.com

Apés varios anos de governo, apés sofrer varios atentados, promover a
Consulta de 1978 motivada pela condenacéo da situagcédo dos direitos humanos no
regime de Pinochet pela ONU (Organizacdo das Nacdes Unidas), realizar o
Referendo Constitucional de 1980, o qual foi realizado sem registros, pois todos 0s
registros eleitorais haviam sido destruidos pelo entdo governo ditatorial. O entdo
ditador Augusto Pinochet convocou o Plebiscito de 1988, que teve como a primeira
pessoa a assinar como cidaddo numero um da lista do cadastro eleitoral, o general
Augusto Pinochet, tentando mostrar-se justo e ativo em relacdo as liberdades
politicas no pais, e também no processo de recadastramento eleitoral. Mas o ditador
ndo poderia deixar de expressar suas ideias em relagdo a um novo regime “nédo se
pode querer liberdade maior do que ser capaz de escolher livremente entre ampliar
0 progresso alcancado até agora e destruir o pais, andando para tras” (MUNOZ,
2010, p. 220). Em outubro de 1988, o povo foi as urnas. Na cédula estava escrito,
como afirma Heraldo Mufioz, “Plebiscito, Presidente da Republica, Augusto Pinochet
Ugarte”. Ao lado do nome havia duas linhas horizontais, uma seguida pela palavra

“sim” e a outra pela palavra “ndo”. O “ndo” venceu com 54,7% dos votos, a 43% para
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0 “sim”. A era da ditadura caminhava para o fim. Assim, podemos usar as palavras
de Pablo Neruda em Canto Geral, “Feliz ano este ano, para ti, para todos os
homens, e as terras, (...) vamos juntos, esta o mundo coroado de trigo, o alto céu
corre deslizando e rompendo” (XVII, 1950, p. 397). Em 11 de mar¢o de 1990, em
cerimonia no Congresso chileno, Pinochet entrega a faixa presidencial ao presidente
do senado, Gabriel Valdés, e este a coloca entdo no presidente democraticamente

eleito, Patricio Aylwin.

Foto 03: 11 de margo de 1990- posse do presidente Patricio Aylwin
Fonte: www.aguantelosnoventa.tumblr.com

Pinochet morreu em dezembro de 2006, antes de sua morte, presenciou cada
um de seus colaboradores irem para a cadeia, alguns desses responsabilizando o

ditador diretamente, mas Pinochet jamais foi condenado por qualquer dos crimes



15

dos quais era acusado. O 11 de setembro de 1973 no Chile marcou uma geragao
inteira de chilenos, um nimero também incontavel de pessoas pelo mundo. Mudou o
curso de vida de um grande namero de pessoas, varias vidas se perderam, muitos
corpos ainda estdo desaparecidos, e as cicatrizes da era Pinochet ainda ficardo no

coracao dos chilenos por muitos anos. Segundo Heraldo Mufioz,

Mario Vargas Llosa observou que um regime do tipo Pinochet ndo era um mal
necessario; nenhuma nacao “precisa passar pela ditadura para se modernizar e
alcancar o bem-estar”. Reformas impostas por ditaduras “tém sempre um preco em
atrocidades e em sequelas civicas e socias, que é infinitamente mais caro que [0]
status quo. (2010, p. 358)

Através desse apanhado historico inicial percebemos que o histérico se faz
presente nos romances chilenos, pois a questéo politica do pais funciona como mola
propulsora da escrita de alguns autores. Anténio Skarmeta, no romance que iremos
analisar, usa a questado politica e social da época do golpe. As ideias de Stephen
Greenblat, estudioso do Novo Historicismo (New Historicism) de que “o critico deve
captar simultaneamente a historicidade do texto e a textualidade da historia”
(TEIXEIRA, 1998, p. 32), é o que Sk&rmeta apresenta, veladamente, em seu
romance: o texto apresenta o Chile antes do golpe, um povo sentindo as barreiras
politicas e, apés o 11 de setembro, vivenciando o proprio golpe. Podemos até
compreender a escrita de Skarmeta como parte da histéria. Sabemos que o livro ndo
foi escrito na época do golpe, mas a bagagem historica trazida do escritor,
vivenciada por ele e transposta para o romance, torna-o parte da histéria do Chile.
Assim como afirma Ivan Teixeira no artigo New Historicism, da Revista Cult, que
“entender a producdo artistica como parte integrante de um discurso mais amplo, o

discurso histdrico, do qual a obra de arte participa como se fosse frase intercalada

ou procedimento retérico” (1998, p. 33). Temos em O carteiro e o poeta uma aluséo,
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uma representagcdo das sensacdes vividas pelo golpe militar no Chile. Esta
constancia tematica € recorrente em Skarmeta, j& que, como veremos adiante, o
autor ainda trabalha com este tema em O dia em que a poesia derrotou um ditador,
(2011) e N&o foi nada (1997), ambos publicados pela editora Record. Mesmo néo
sendo escritos na época da ditadura, os livros estdo carregados de fatos e
sensacOes da época.

Ainda hoje h& no Chile vérios livros, textos, documentarios, filmes que
retratam ndo somente a ditadura de Pinochet, mas momentos marcantes como o
Plebiscito de 1988, ou mesmo o governo do presidente Salvador Allende. Roberto
Ampuero, embaixador chileno no México, acaba de lancar o livro El ultimo tango de
Salvador Allende. Segundo reportagem no jornal La Nacion de 14 de dezembro de
2012, “el escritor y actual embajador chileno en México recrea distintos aspectos de
la vida del presidente trasandino -personalidad decisiva en su formacion politica-,
hasta el momento del tragico final®” (14/12/2012). Também ha filmes, como No, do
diretor Pablo Larrain, baseado na peca teatral de Antdnio Skarmeta, que retrata o
plebiscito de 1988. Estreou no Chile em novembro de 2012 e foi ganhador do
Prémio Coral no Festival Internacional de Cinema Novo Latinoamenricano em
Havana. O filme, que faz parte da triologia®, foi apresentado no festival de Cannes
onde foi reconhecido com o prémio da CICAE®, e faz parte de uma triologia criada
por Larrain para retratar a ditadura no Um excerto do canto IV — Libertadores, de
Pablo Neruda, consegue fechar bem essa contextualizagcdo histérica e a sensagao
do povo chileno nessa nova etapa: “esta € a arvore dos livres. A arvore terra, a

arvore nuvem. A arvore pao, a arvore flecha, a arvore punho, a arvore fogo” (1950,

3 O escritor e atual embaixador chileno no México recria distintos aspectos da vida do presidente
transandino — personalidade decisiva em sua formacéao politica — até 0 momento do tragico final.

4 "Tony Manero" (2008) y "Post mortem" (2010), fazem parte da triologia de Larrain.

5 Confederacéao Internacional de Cinema de Arte
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p. 85). A oposicdo proposta é a sensacdo de recomeco, de nascimento, de liberdade
de uma nagéo tdo maltratada pela ditadura.

Percebemos que o povo chileno, em toda a sua caminhada histérica, tem
marcado em suas vidas diversas lutas em favor da liberdade, desde a época da
colonizacéo, a ditadura militar de Pinochet. Todos esses fatos servirdo para moldar
um povo. Um povo que carrega em si todas essas marcas histéricas, e, como
veremos, traz para as artes a demonstracdo da insercdo desses valores e
sentimentos. Se tratarmos esse povo como um ser Unico, podemos denomina-los
como heroi, que vive aventuras e através de peripécias descobre verdades, como
nos mostra Mikhail Bakthin na satira menipéia que veremos no capitulo de
fundamentacgéo tedrica. No capitulo que se segue, veremos a literatura chilena e os
grandes nomes que a compuseram e a projetaram mundialmente, a exemplo de dois
ganhadores do Prémio Nobel de Literatura, Gabriela Mistral e Pablo Neruda, além, é
claro, de outros poetas e romancistas, tal como o escritor Anténio Skarmeta, objeto

de estudo neste trabalho.
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3 AS ORIGENS DA LITERATURA CHILENA

Em um pais onde encontramos um povo tdo engajado politicamente, uma
histéria politica realmente forte, devemos tentar visualisar os caminhos percorridos
pela literatura para representar esse povo, essa patria.

A literatura chilena iniciou-se com o0s colonizadores (conquistadores)
espanhois durante o século XVI. Estes trouxeram cronistas europeus com a funcéo
de descrever os acontecimentos importantes e grandes descobertas. Pedro de
Valdivia foi o grande conquistador chileno, que em 1541 fundou a capitania de
Santiago. A esse respeito, Hugo Montes afirma que “Valdivia escrib6 cartas a las
maximas autoridades de Espafia y Peru, en las que informaba, se autojustificaba y
pedia mercedes. Sus once cartas de Relacion constituyen propiamente el primer

61

escrito nacido en Chile®” (2009, p.14-15). Também nesse periodo colonial desponta

a literatura dos monges dos conventos chilenos, com suas cartas espirituais, diarios,
autobiografias e epistolarios, além é claro de Alonso de Ercilla com seu poema épico
La Araucana, publicado em 1569. Ainda segundo Hugo Montes, em Breve historia

de la literatura chilena,

Chile tiene el privilegio, similar a Grecia, de haber nacido acunado por un gran
poema épico. Guardando distancias valéricas e historicas, ambas naciones vieron
vinculado su nacimiento a La lliada y a La Araucana, respectivamente. Homero y
Ercilla elevaron hechos circunstanciales y de mera importancia histérica a
categorias heroicas, miticas, si se quiere. En ambos casos la poesia dignificé y
universalizé a través de relatos superiores lo que sin ella habria permanecido en la
semioscuridad del origen de muchos pueblos’. (2009, p. 18)

6 Valdivia escreveu cartas as as maximas autoridades da Espanha e Peru, nas quais informava, se
autojustificava, pedia desculpas. Suas onze cartas de Relagao, constituem propriamente o primeiro
escrito nascido no Chile. (Tradugdo da autora)

7 Chile tem o privilégio, similar a Grécia, de ter nascido cunhado por um grande poema épico.
Guardando distancias de valor e histéricas, ambas as nagdes viram seu nascimento vinculado a lliada
e a A Araucana, respectivamente. Homero e Ercilla elevaram feitos circunstanciais e de mera
importancia histérica a categorias heroicas, miticas, sem querer. Em ambos 0s casos a poesia
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Percebemos que a literatura chilena desde o inicio demonstra grandes
perpsectivas futuras, grandes nomes a serem lembrados. Em 1673, outra obra é
lancada, Cautiverio feliz de Pineda y Bascufan, que traz um narrador em primeira
pessoa, o qual julga e observa as grandes situagfes e mudancas do pais.

Em 1790 circulam cépias de Venida del Mesias en gloria y majestad, de
Manuel Lacunza. A preocupacgdo central do livro era a segunda vinda de Cristo a
terra e 0 que essa vinda trara aos vivos e aos mortos. Em 1810, Juan Ignacio
Molina, langa Compendio de la Historia Geografica, Natural y Civil del Reino de Chile
e Ensayo sobre la Historia Natural de Chile.

Jad em 1837 a geracgdo literaria que se apresentava era denominada de
Geragdo de Costumes (generacion costumbrista) que se caracterizava por ser
pitoresca, critica e satirica. Em 1842 foi criada uma sociedade literaria, cujo discurso
inicial foi impulsionar a formagéo literéria da juventude e promover uma literatura
com identidade nacional: “el cuadro en que estan consignadas las ideas y pasiones,
los gustos y opiniones, la religion y las preocupaciones de toda una generacion®”
(MONTES, 2009, p. 73,). Esta sociedade durou apenas um ano e seu principal ato
foi a publicagdo do Semanario de Santiago.

A geracdo de 1842, denominada geracdo romantico-social (generacion
romantico-social), se caracterizava por ter uma postura mais radical e uma visdo
mais liberal que a geracdo anterior, apresentando o passado como exemplo de

retificac@o do presente. Em 1862, com a publicag@o da obra Martin Rivas de Alberto

Blest Gana, temos o inicio do realismo no Chile. Em 1867, apresenta-se a geracao

dignificou e universalizou através de relatos superiores que sem ela haveria permanecido na
obscuridade da origem de muitos povos. (Traducéo da autora)

8 “0 quadro onde estdo constituidas as ideias e paixdes, 0os gostos e opinibes, a religido e as
preocupacdes de toda uma geragdo”.(traducdo da autora)
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realista (generacion realista) com um enfoque mais proximo ao realismo das
geracdes anteriores, com retratos da sociedade chilena do final do século XIX.
Despontaram nesta época nomes como: Eduardo de la Barra, José Antonio Soffia,
Liborio Brieba e Vicente Grez, este Ultimo discipulo de Gana. Entre seus principais
romances estdo: La dote de una joven, Marianita e El ideal de una esposa (1887).

Em 1888 Rubén Dario inicia propriamente a poesia lirica no Chile, com seu
livro Azul..., publicado em Valparaiso. O livro traz, conforme Montes, um conjunto de
Versos e prosas poéticas, com vocabulario riquissimo, varias alusfes mitologicas,
assomos a literatura, a musica e ao exotismo oriental. Como ele ressalta, “el libro
estq impregnado de espiritu cosmopolita. (El autor) sabe con amor la antigua
literatura griega; sabe de todo lo moderno europeo. Se entrevé, aunque no hace
gala de ello, que tiene el concepto cabal del mundo visible y del espiritu humano?®...”
(MONTE, 2009, p. 85; 86).

Outro escritor relevante do realismo foi Baldomiro Lillo, que publicou em 1904
uma reescrita de contos em sua obra Subterra. Nessa obra Lillo descreveu as
precarias condicbes de trabalho nas minas de carvdo em Lotal® durante o final do
século XIX e principios do século XX.

Do final do século XIX até a primeira metade do século XX, fez-se presente o
movimento literario conhecido como Criollismo que se caracterizava por descrever
de maneira objetiva a vida rural. Este movimento vinha ao contrario da tendéncia da
época que era valorizar mais a vida citadina. As obras mais importantes desse

periodo foram Zurzulita de Mariano Latorre, Sub Terra (livro que inaugura

9 O livro esta impregnado de espirito cosmopolita. (O autor) sabe com amor a antiga literatura grega;
conhece todo o moderno europeu. Foi visto, ainda que ndo havia gala para ele, que tem o conceito
certo do mundo visivel e do espirito humano. (Traducdo da autora)

10 Lota é uma comuna da provincia de Concepcidn, localizada na Regido de Biobio, Chile. Possui
uma area de 135,8 km2. A comuna limita-se a oeste com o Oceano Pacifico; ao sul com Arauco, a
leste com Santa Juana; ao norte com a Florida.
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propriamente o conto moderno no Chile) de Alberto Blest Gana e Sub Sole de
Baldomero Lillo.

De 1900 a 1925, observa-se o despertar da poesia chilena: durante o primeiro
quarto do século XX, um conjunto de poetas, renovam a cena literaria chilena,
trazendo consigo o inicio da vanguarda no Chile. A primeira manifestacdo deste
conjunto foi a publicacdo de Flores de cardo de Pedro Prado, em 1908. Esta obra
proporcionou ao Chile o apreco aos versos livres e a quebra da sujeicdo a métrica.
Neste periodo também despontou Gabriela Mistral, nome literario de Lucila Godoy
Alcayaga que, em 1919, publicou o livro de poesias Desolacion, obra com a qual
obteve o Prémio Nobel de Literatura de 1945, a primeira latinoamericana a receber
tal distingdo.Esta obra tem um claro tom modernista: a versificagdo dentro da linha
tradicional é muito variada, com rimas e estrofes com sonoridade especial. Ainda
nesta época (1919-1920) Pablo de Rokha, Juan Guzman Cruchaga e por ultimo
Pablo Neruda, que iniciou sua carreira no final da década de 1910, e publicou sua
obra Crepusculario em 1923. Falaremos do poeta mais especificamente adiante.
Tanto Pablo Neruda quanto Gabriela Mistral tiveram influéncia de Rubén Dario, Juan
Ramaon Jiménez y Amado Nervo.

Em 1925 a tendéncia literaria do Imagismo!' toma conta dos escritores
chilenos. Os poemas s&o dotados de elementos da realidade nacional, sem

descrigcdes de natureza ou utilizacdo da linguagem dos camponeses, mas apegados

11 O Imagismo foi um movimento poético modernista, criado na Inglaterra em 1921, por Ezra Pound,
poeta, musico e critico norte-americano (1885 — 1972), tendo como destaque Thomas Stearns Eliot
ou T. S. Eliot, poeta modernista, dramaturgo e critico literario (1888 - 1965) e David Herbert Lawrence
ou D. H. Lawrence, controverso escritor inglés (1885 — 1930), sendo Ezra e Eliot conhecidos
também como poetas Imagistas. A poesia Imagista tinha como objetivo a criagdo de novos ritmos
sonoros e imagens (procurando traduzir detalhes com precisao), ultrapassando a métrica, liberdade
na escolha do assunto, verso livre e poesia clara, simples, mas ndo necessariamente coloquial.

O imagismo chileno se definiu como uma tendéncia que teve como origem a imaginagéo, observacao,
fantasia e sensibilidade, sua natureza era narrativa, autotélica e de projecdo universal, com fungéo
hedonistica e recrativa, ou seja libertar o leitor.
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aos elementos naturais, cotidianos e convencionais, com caracteristicas narrativas e
projecao universal. Uma das maiores contribuicdes da geragéao imagista foi a criagéo
da revista Letras, cujo objetivo era fomentar um dialogo internacional acerca da artes
e da literatura. J& em 1938 um grupo de poetas surrealistas fundam o grupo
denominado La Mandragora. Este grupo estava ligado a Frente Popular, por isso
sua proposta poética eram os fenbmenos sociais, desenvolvendo um processo de
socializagdo com especial énfase na politica. Também criticavam a poesia moderna
de Pablo Neruda e Vicente Huidobro.

Em 1940, apresentava-se a geracao “neocriollista” que tinha o objetivo de
representar o mundo popular em sua dimensdo social e humana. Um fator
fundamental no caréater ideolégico desta geracéo foi o turbulento panorama politico
no Chile, com o qual se desenvolveu, como consequéncia, um importante
compromisso dos poetas com o marxismo e a militAncia politica de esquerda. Um
dos escritores mais relevantes desta geracdo foi Nicomedes Guzmaéan, tendo como
obras mais importantes Los hombres oscuros, La sangre y la esperanza e Uma
moneda al rio y otros cuentos.

E assim a literatura chilena veio caminhando. Nao participou diretamente do
Boom?? latino-americano na literatura, mas este influenciou varios autores, dentre
estes o proprio Skarmeta. O Golpe Militar chileno de 1973 fez com que varios
escritores ndo desenvolvessem seus trabalhos em solo chileno, mas no exilio,

deixando a producdo literaria no pais praticamente nula durante este processo

2.0 Boom Latino-americano foi um movimento literario que surgiu nos anos 1960 e 1970, quando o
trabalho de um grupo de romancistas latino-americanos relativamente jovens foi amplamente
divulgado na Europa e no resto do mundo. O boom est4 mais relacionado com os autores Julio
Cortadzar da Argentina, Carlos Fuentes do México, Mario Vargas Llosa do Peru, e Gabriel Garcia
Marquez da Col6mbia. A verdade é que a geracdo conhecida hoje como a do boom latino-americano
teve no ano de 1962 uma espécie de marco fundador. Naquele ano, alguns de seus principais
autores lancaram livros que se tornariam referéncia para geracdes. Vieram a luz "Histérias de
Cronépios e de Famas", de Julio Cortazar, "O Século das Luzes", de Alejo Carpentier, "A Cidade e os
Cachorros", de Mario Vargas Llosa, e "A Ma Hora", de Gabriel Garcia Marquez
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politico. Nesse momento nos deteremos sobre duas figuras muito importantes para a
literatura chilena: Pablo Neruda (poeta) e Antbnio Skarmeta (romancista), e também
por serem elementos importantes para a compreensdo do romance escolhido para

analise, pois teremos Pablo Neruda como seu personagem.

3.1 PABLO NERUDA, POETA

Ricardo Neftali Reyes Basoalto, que adotou o pseuddnimo Pablo Neruda em
1920, como homenagem ao poeta tchecoslovaco Jan Neruda (1834-1891). Nasceu
na cidade chilena de Parral em 12 de julho de 1904, mas mudou-se apds a morte de
sua mée para Temuco, lugar onde passou a infancia, em meio a natureza. Em 1923
e 1924 publica Crepusculario e Vinte poemas de amor e uma cancdo desesperada.
No romance O carteiro e o poeta, versos do poema Farewell y los sollozos, séo
utilizados por personagens do romance, como veremos. Além das atividades
literarias, Neruda, estudou francés e Pedagogia na Universidade do Chile. Entre
1927 e 1935, trabalhou como diplomata para o governo chileno, vivendo em paises
como Burma, Ceildo, Java, Cingapura, e cidades como Buenos Aires, Barcelona e

Madiri.
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memoricchilena.c

Foto 04: Pablo Neruda

Fonte: www. redes.moderna.com.br
Em 1933 publica Residéncia na terra, livro que marca uma nova fase nas
suas obras: surgia uma poesia de um pessimismo social angustiado, marcado pela
orientacao politica e culminando no grito pela revolugdo. Em 1936, com a Guerra
Civil Espanhola e o assassinato de seu grande amigo e poeta Federico Garcia

Lorca, Neruda é destituido do cargo de Cénsul em Madrid.
Em 1943, Neruda volta ao Chile e em 1945 é eleito senador da republica,

filiado ao partido comunista. Como ele préprio comenta,

A vida politica veio como uma tempestade para me tirar de meu trabalho. Voltei
uma vez mais para a multiddo. A multiddo tem sido para mim a licdo de minha vida.
Posso chegar a ela com a inerente timidez do poeta, com o temor do timido, mas —
uma vez em seu seio — sinto-me transfigurado. Sou parte da maioria essencial, sou
mais uma folha da grande arvore humana. (NERUDA, 1974, p. 293)

Devido a suas agbes contra 0 governo do presidente da época, teve de exilar-se,
mas em 1950 publica uma obra prima da poesia tellrica, que exalta a vida, os

homens, os animais e denuncia a impostura dos conquistadores, a tristeza dos
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povos explorados: Canto geral. Julio Cortazar, em seu artigo Neruda entre nosotros,

1974, afirma que Canto geral é

Como una especie de absurda, prodigiosa geogonia latinoamericana, quiero decir
una empresa poética de ramos generales, un gigantesco almacén de ultramarinos,
una de esas ferreterias donde todo se da desde un tractor hasta un tornillito; con la
diferencia de que Neruda rechaza soberanamente lo prefabricado en el plano de la
palabra®s.

Apo6s viver em diversos paises, volta ao Chile em 1952 e publica, em 1954, As
uvas e o vento, considerado o diario de exilio do poeta. Em 1955, conhece Matilde
Urrutia, iniciando um relacionamento que duraria até a sua morte. Publica Odas
elementales (Odes elementares) (1954-1959), Cem sonetos de amor (1959),
Memorial de Isla Negra (Memorial de Ilha Negra) (1964), Arte de pajaros (Arte de
passaros), La barcarola (O barco), Fulgor e Morte de Joaquin Murieta, Las manos
del dia (As méos do dia), Fin del mundo (Fim do mundo), Las piedras del cielo (As
pedras do céu), La espada encendida (A espada acesa), todos publicados até 1970.

Também no romance de Skarmeta encontramos poemas de Odas
elementales o poema Ode ao mar, um trecho que o personagem Pablo Neruda
recita para o personagem Mario, e também um trecho do poema XXVII do livro Cem
sonetos de amor, poema este que Mario entrega a Beatriz e a made da moga mostra
a Neruda. Veremos posteriormente, dentro da analise da obra, o por que da escolha
destes poemas para serem utilizados no romance e qual a possivel leitura que
podemos dar a eles. Em 1971, no discurso que proferiu ao receber o Prémio Nobel

de Literatura, Neruda afirma

13 Como uma espécie de absurda, prodigiosa geogonia latino-americana, quero dizer, uma empresa
poética de ramos gerais, um armazém do outro lado do mar, uma dessas lojas de ferragens onde ha
de tudo, desde um trator até um parafuso; com a diferenca de que Neruda resiste soberanamente ao
prefabricado no plano das palavras.
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Sefioras y sefiores:

Yo no aprendi en los libros ninguna receta para la composicién de um poema; y no
dejaré impreso a mi vez ni siquiera um consejo, modo o estilo para que los nuevos
poetas reciban de mi alguma gota de supuesta sabiduria. Si he narrado en este
discurso ciertos sucesos del pasado, si he revivido un nunca olvidado relato en esta
ocasion y en este sitio tan diferentes a lo acontecido, es porque em el curso de mi
vida he encontrado siempre en alguna parte la aseveracion necesaria, la férmula
gue me aguardaba, no para endurecerse en mis palabras sino para explicarme a mi
mesmo'4. (NERUDA, 1971, p. 28)

Um discurso esplendoroso, que traz uma bagagem de conhecimento muito
grande das intengbes do poeta, mesmo o poeta afirmando em seu discurso que néo
deixaria nada impresso, nem um conselho. No Algunas reflexiones improvisadas
sobre mis trabajos, para a revista Mapocho, 1964, Neruda afirma que seu primeiro
livro, Crepusculério, pode ser definido como um diario do que acontecia dentro e fora
do poeta. Comenta sobre seu poema mais extenso, Canto geral, e afirma que o
poeta, além de fazer poesia, deve ser critico, deve encarar muitas vezes sua poesia
como uma cronica social: “el poeta debe ser, parcialmente, el cronista de su época.
La crénica no debe ser quintaesenciada, ni refinada, ni cultivista. Debe ser
pedregosa, polvorienta, lluviosa y cotidiana. Debe tener la huella miserable de los
dias indtiles y las execraciones y lamentaciones del hombre®®”.

Pablo Neruda morreu em Santiago do Chile em 23 de setembro de 1973,
apenas alguns dias ap6s o golpe militar que depusera da presidéncia do pais seu

amigo Salvador Allende, em 11 de setembro. Sem saber o que estava por vir, em

Confesso que vivi Neruda faz reflexdes a respeito das revolugdes: “compreendo,

14 Senhoras e senhores: eu ndo aprendi nos livros nenhuma receita para a composicdo de um
poema, e nao deixarei impresso nem sequer um conselho, modo ou estilo para que 0s novos poeas
recebam de mim alguma gota de suposta sabedoria. Se é narrado neste discurso certos sucessos do
passado, se é revivido ou nunca ouvido relato nesta ocasido em um lugar tdo diferente do acontecido,
€ porque no curso da minha vida, eu encontrei sempre em alguma parte a afirmacao necessaria, a
férmula que me aguardava, ndo para endurecer as minhas palavras e sim para explicar-me a mim
mesmo.

15 O poeta deve ser parcialmente o cronista de sua época. A crbnica ndo deve ser a perfeicdo
exacerbada, nem refinada, nem cultivista. Deve ser pedregosa, empoeirada, chuvosa e cotidiana.
Deve ter a pegada miseravel dos dias indteis e as execracdes e lamenta¢cdes do homem. (Tradugdo
da autora)
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naturalmente, que as revolucdes e especialmente seus homens caiam de vez em
qgquando no erro e na injustica. As leis ndo escritas da humanidade envolvem
igualmente revolucionarios e contra-revolucionarios. Ninguém pode escapar dos
equivocos” (1974, p.256). E o equivoco do golpe durou dezessete anos, mas, como
0 poeta disse, em seu discurso ao receber o Nobel, “solo com una ardiente
paciencia conquistaremos la espléndida ciudad que dara luz, justicia y dignidad a
todos los hombres!®” (NERUDA, 1971, p.36).

Neruda vivieu em Isla Negra de 1939 até a sua morte, era a casa de seu amor
com Matilde e também a sua casa de seu amor com o mar. Viveu ali trinta e quatro
anos, entre periodos de exilio e viagens. Acredita-se que por isso ela seja a mais
bela e, por ser de frente para o mar, a mais amada pelo poeta. Galeano também
comenta sobre a destruicdo da residéncia de Neruda ap6s a morte do poeta pelos
militares. E em um excerto muito poético, relata o cortejo do poeta e a relacdo de

importancia de Neruda para o povo, mesmo depois de morto:

Atras de uma janela, uma mao salda. No alto de um terraco, ondula um lenco. Hoje
faz doze dias do golpe, doze dias de calar e morrer, e pela primeira vez ouve-se a
Internacional no Chile, a Internacional sussurrada, gemida, solucada mais que
cantada, até que o cortejo se faz procisséo e a procissao se faz manifestacao, e o
povo, que caminha contra 0 medo, desanda a cantar pelas ruas de Santiago a viva
voz, com voz inteira, para acompanhar como se deve Neruda, 0 poeta, seu poeta,
em sua viagem final. (2010, p. 294)

Com base na biografia de Neruda e todos os relatos escritos sobre ele,
percebemos a grande importancia e impacto do poeta na vida de diversos escritores,

dentre eles Antdnio Skarmeta, sobre o qual trataremos no préximo subcapitulo e a

interagdo deste com a vida e a obra de Pablo Neruda.

16 Somente com uma ardente paciéncia conguistaremos a esplendida cidade que dara luz, justica e
dignidade a todos os homens.
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3.2 ANTONIO SKARMETA, ROMANCISTA

Antonio Skarmeta Branic nasceu em Antofagasta em 1940. E descendente de
imigrantes iuguslavos, que, segundo historias familiares, vieram para o Chile por
causa das praias, do vinho e da vontade de respirar o ar do sul do mundo. Estudou
Filosofia e Letras e, em 1969, obteve seu primeiro prémio literario pelo livro Desnudo
en el tejado, o Prémio Casa das Américas. Skarmeta é considerado uma mescla de
estilos, entre eles o boom lationamericano, mesclando realidade e fantasia como
Julio Cortdzar e a sensualidade de Juan Carlos Onetti. Também a questdo
cinematogréfica estd muito presente em sua escrita inicial.

Com o golpe de estado de 1973 teve de se exilar na Argentina, pois havia

dirigido um filme sobre a Unidade Popular (UP) juntamente com o alemédo Peter
Lilienthal. No exilio publicou o livro de relatos Tiro libre, que refletia o clima da
ascensao da queda de Salvador Allende.
Ské&rmeta teve de reinventar sua escrita no exilio. Sua primeira novela foi Sofié que
la nieve ardia (1975), que traz uma carga histérica ao narrar o golpe de Pinochet
pelo olhar de um jogador de futebol. Depois de um ano na Argentina, foi para Berlim
Ocidental, onde permaneceu por quinze anos. Trabalhou como professor de cinema,
escreveu para o radio, continuou sua parceria com o diretor Lilienthal e tornou-se
figura de referéncia da cultura latinoamericana na Europa.

O primeiro livro escrito no exilio alemé&o foi No pasé nada, 1980, que retrata a
adaptacdo de um jovem exilado e sua familia em solo alem&o. Retrata as questdes
das relacdes exteriores e as sensagdes de estar em um lugar estranho, sem sua

lingua mée, sem seus costumes:
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Comecei a aprender alem&o batendo bola no recreio. Eu jogava de zagueiro
central, e baixei tanto sarrafo que aprendi diferentes palavrinhas [...]. Eu abria os
bracos e olhava para o atacante caido e dizia: “ndo foi nada”. Sempre dizia aquilo.
Entdo me apelidaram de Naofoinada. [...], mas houve um tempo em que eu era a
crianca mais triste de Berlim. [...] que os alem&es tinham uma solidariedade maior
do que um bonde, [..] que estdvamos aqui como asilados politicos, e que na
primeira confuséo nos mandariam embora (SKARMETA, 1997, p. 32;40).

Seu interesse por uma trama que se adaptasse a diversas midias evidencia-
se no texto de Ardiente paciencia (1985), uma historia estruturada em forma de
hdbeis didlogos que apareceria primeiramente como novela de radio,
progressivamente, roteiro cinematografico, peca teatral e romance. O préprio
Ské&rmeta produziu uma versdo para o cinema em Portugal, com baixo orgamento e
alta emotividade, que foi premiada nos festivais de Huelva e Biarritz. Em 1994,
Michael Radford realizou uma segunda adaptagcdo cinematografica, da qual
falaremos pormenorizadamente mais adiante.

Em 1989 publicou Velocidad del amor. Neste mesmo ano retornou ao Chile,
devido ao Plebiscito de 1988 que possibilitou que muitos exilados retornassem ao
pais, pois o Chile passaria por eleicdes democréaticas novamente. Dirigiu programas
de TV, com vérios prémios recebidos pela série El show de los libros. Rebatizada

posteriormente com o nome de La torre de papel, ela contribuiu para acabar com a

crenca de que a televiséo aberta ndo pode ser inteligente.
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Foto 05: Antbnio Skarmeta

Fonte: www.biografiasyvidas.com

Durante a década de 1990 foi professor convidado da Universidade de Saint
Louis (Missouri). Escreveu La boda del poeta, 1999. Em 2000, o governo
progressista de Ricardo Lagos convidou Skarmeta para assumir o cargo de
Embaixador do Chile na Alemanha. Assim como Neruda e Jorge Edwards!’, aceitou
prontamente o convite. Em 2003, escreve El baile de la Victoria e recebe o Prémio
Planeta pelo romance. Em 2005, escreve Neruda por Skarmeta, na qual o autor
relata sua gratiddo e apreco pelo poeta e grande admiragdo por sua obra: “vejo a
obra e a vida de don Pablo como uma espiral que se inicia subindo de profundas
sombras vegetais até a plenitude da luz natural, vital e social, e que depois se
recolhe outra vez, ao final dos dias, numa soliddo melancélica, ansioso de quietude,
sombra e siléncio” (SKARMETA, 2005, p. 12).

Explica também no livro por que utilizou certos poemas em O carteiro e 0
poeta (Ardiente paciencia): “foi justamente esta a situagdo que me inspirou aquela

passagem de O carteiro e o poeta em que o jovem funcionario dos Correios leva

17 E uma das figuras de ponta da literatura chilena contemporanea. Como muitos escritores chilenos
passou pela carreira diplomatica. Foi um amigo e colega profissional de Pablo Neruda. Tornou-se
célebre com o seu romance de 1973 "Persona Non Grata", no qual relata a sua experiéncia pessoal
como embaixador do Chile (enviado pelo governo de Salvador Allende) na Cuba de Fidel Castro)



31

uma reprimenda do Prémio Nobel, que o acusa de estar usando os versos que ele
dedicou & esposa Matilde para tentar seduzir a taverneira da aldeia” (2005, p. 29).
Além de incluir e analisar brevemente alguns poemas de Neruda, comentar-se-a a
repercussdo de um romance de tdo poucas péginas traduzido para vinte e cinco
idiomas.

Em 2011, langca Um pai de cinema, livro de apenas 122 paginas, mas de
grande impacto sobre o leitor. O final surpreendentemente aberto faz com que o
leitor fique tdo envolvido na narrativa que, ao ndo encontrar o desfecho esperado
busque uma série de possiveis resolu¢cdes. Um romance especial, poético. Como
afirma o narrador, “sou o professor da aldeia. Moro perto do moinho. As vezes o
vento cobre meu rosto de farinha” (SKARMETA, 2011, p. 7). Esta narrativa vem ao
encontro da declaracdo de Sk&rmeta a revista Mensaje (1983), sobre como seduzir
o leitor: “la propuesta estética es desarrollar la narracion como uma busqueda de
ella en que tanto yo como mi lector tengamos la sensacion de que no sabemos a
donde vamos. De alli que en ellos suceda poco. Mas que por acumulacion de
hechos, se caracterizan por un masivo tanteo de cada instante, al cual se acosa
para que “suelte” su “verdad®”.

Em 2012, lanca O dia em que a poesia derrotou um Ditador, ganhador do
Prémio Ibero- Americano oferecido pela editora Planeta e Casa de América. Nesta
narrativa, Sk&rmeta apresenta, em linguagem simples, duas histérias que se
fundem: a do Plebiscito de 1988 - “agora tudo correra as mil maravilhas. Queremos
que o plebiscito de 5 de outubro seja impecavel, insuspeito” (SKARMETA, 2012, p.

20) — e a dos sequestrados (presos) pela policia da ditadura: “na quarta-feira

18 A proposta estética é desenvolver a narracdo como uma procura por ela, em que tanto eu como
meu leitor tenhamos as sensacdes de ndo sabermos aonde vamos. Naquele lugar que isto aconteca
pouco, mas que por acumulacdo de jogos, se caracterizam por um massivo placar a cada instante, o
gual se persegue para que “solte” sua “verdade”. (Tradugdo da autora)
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prenderam o professor Santos. Ndo € incomum nos tempos atuais. SO que o
professor Santos € meu pai” (SKARMETA, 2012, p. 9). Em entrevista ao jornal O

Estado de Sao Paulo,10/09/12, o autor fala sobre liberdade:

Vocé ja disse que ndo busca temas politicos, eles vém inevitavelmente. Isso
também se aplicaa O dia em que a poesia derrotou um ditador?

A liberdade é um direito universal consagrado na Carta das Nacdes Unidas. Nao é
preciso escolher um tema "politico" para cantar a liberdade, a coragem e a
inteligéncia de quem luta por ela. Quando se vive num regime opressivo como o de
Pinochet, ndo é preciso ter ideias politicas sofisticadas para enfrentar uma ditadura.
Basta ser uma pessoa honesta e sensivel e a rebelido cresce espontaneamente.
Claro que os politicos democraticos sdo os que conduzem e tornam eficaz essa
energia libertaria.

Fala igualmente sobre a relagédo pai-filno em seu livro Um pai de cinema:

A relagdo entre pai e filho foi bem tratada em outro livro seu, Um Pai de
Cinema. Seria um tema recorrente em sua obra?

7

Nossa vida é o resultado do encontro entre 0 que nossos pais nos deixam de
heranca e a espontaneidade com que mudamos a sociedade e cumprimos nosso
destino, como geragdo, de dar um outro mundo a nossos filhos. Renego o
"adanismo" (de Adédo e Eva): a ideia de que o mundo nasce comigo e que a
tradicdo se esvai frente as nossas energias. Ndo! Porque ha poeta, ha Carteiro;
porque ha Carteiro, ha poeta.

Em artigo publicado pela revista Mensaje, de maio de 1983, Sk&rmeta faz
comentarios sobre sua escrita, sobre a dificuldade de compreender a nova novela,
as novas tendéncias literarias. Como ele afirma, parecia pavoroso que se havia
perdido o sentido da existéncia, de futuro, ele queria maravilhar-se, sentir sua
propria respiracdo no texto e isso estava cada vez mais escasso. Relata que seu
estilo e atitude se definiam por um rapto: ndo podia de bom grado aceitar que havia
algo ou alguém e deixa-lo tdo tranquilo. Todos os dados sensuais e culturais do

mundo eram uma incitagdo ao pensamento, & emocéo e a fantasia, segundo o autor.

Sobre sua atitude lirica, Skarmeta afirma que a literatura € um ato de convivéncia
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com o mundo e ndo uma lic&o interpretativa sobre ele. Conclui dizendo que o efeito
ideal do seu relato talvez pudera ser formulado da seguinte forma: o leitor e ele
compartiiham uma fugaz experiéncia em um mundo efémero, acelerado e
lamentavelmente violento, e neste breve momento, para Skarmeta, se da todo o
fendmeno da literatura. (SKARMETA, 1983, sem pégina, texto eletrénico)

Em 2009, a Casa América em Madrid dedicou ao escritor um ciclo de
palestras. Varios ensaistas e escritores apresentaram textos sobre a producéo
literdria e a importancia de Skarmeta para a literatura latino-americana. Segundo
Juan Villoro, em seu artigo Elogio familiar de Antonio Skarmeta, “Skarmeta era un
puente perfecto entre la literatura de umbral, entre lo real y lo fantastico, de Cortazar,
Onetti, Borges y Bioy Casares, y el mundo pop, determinado por impulsos juveniles,
de Jack Kerouac y J. D. Salinger. Muchos de sus cuentos ocurrian “en el camino” y
no es casual que impactaran® a Roberto Bolafio?®’. Foram apresentados também
textos de Rodrigo Fresan — A las arenas revisitado o apuntes sobre la relectura de
um cuento de Antonio Skarmeta, e de Niall Binns, com o artigo Skarmeta el novelista
y la moneda cotidiana de la poesia.

Podemos entdo concluir que a literatura chilena e espanhola trouxeram para
0 mundo diversos expoentes na arte de conquistar com a palavra, desde Juan

Ramon Jiménez?!, Gabriela Mistral, Pablo Neruda, e até mesmo Antdnio Skarmeta.

19 Skarmeta era uma ponte perfeita entre a literatura de limiar, entre o real e o fantastico de Cortazar,
Onetti, Borges e Bioy Casares, e 0 mundo pop, determinado por impulsos juvenis, de Jack Kerouac e
J. D. Salinger. Muitos de seus contos ocorreram “no caminho” e ndo é por acaso que impactaram a
Roberto Bolafio.

20 Roberto Bolafio nasceu (1953 — 2003), ganhador do Prémio Rdmulo Gallegos por seu romance Os
Detetives Selvagens que ele mesmo descreve como uma carta de amor a sua geragdo. Foi
considerado por seus pares como 0 mais importante escritor latino americano de sua geracao.

21Juan Ramén Jiménez Mantecén (1881 —1958) foi um poeta espanhol. Por sua oposicdo ao regime
franquista foi obrigado a exilar-se nos EUA, no ano de 1936 (. Recebeu o Nobel de Literatura de
1956. Sua obra teria grande influéncia sobre a poesia de vanguarda espanhola, a chamada geracao
de 1927, a qual incluia Federico Garcia Lorca e Rafael Alberti e também Gabriela Mistral e Pablo
Neruda. Atentamos para o detalhe de que no romance analisado nesta pesquisa o0 protagonista,
carteiro que queria ser poeta, coincidentemente se chama Mario Jiménez.
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Interligados por suas raizes, pela politica, pela literatura, pela amizade ou pela
admiracao, fizeram e fazem grandes obras que proporcionam aos leitores grandes

deleites no ato da leitura.

3.3 O CARTEIRO E O POETA E O CINEMA

Tecnicamente, cinema sdo imagens fotograficas em movimento, projetadas
em uma tela a uma determinada velocidade, criando a impressao de movimento. Um
flme €& muito mais do que apenas fotogramas, € necessario uma linguagem
cinematogréfica com diegese, elipse, foco dramatico, planos, cenas, sequéncia,
tomadas, cameras, zoom, analise técnica, claquete, cronograma, mapa de
producdo, prancha, storyboard? e mais uma gama de itens apenas técnicos para a
producdo cinematografica. Ndo parece tdo magico um filme quando nos deparamos
com todos esses elementos técnicos, mas através da compreensdo da composicao
e alocacdo desses elementos, conseguimos perceber particularidades de obras
cinematogréficas, detalhes que muitas vezes para o grande publico passam
desapercebidos, mas que fazem total diferen¢a na producgé&o do filme e no resultado
final.

Entretanto, podemos olhar o cinema de uma forma menos técnica, mais
tedrica e interpretativa, como afirma Marcel Martin em A linguagem cinematogréfica,
“o cinema é fragilidade (...), o cinema é futilidade (...), o cinema € facilidade (...)”

(MARTIN, 2001, p.17;18). Continuando este conceito de cinema, Martin ainda

2 S3do organizadores graficos tais como uma série de ilustragcbes ou imagens arranjadas em
sequéncia com o propdsito de pré-visualizar um filme, animacdo ou grafico animado, incluindo
elementos interativos em websites. O processo de storyboarding, no formato em que é conhecido
atualmente, foi desenvolvido pelo Walt Disney Studios durante o comec¢o da década de 1930, depois
de anos de utilizagdo de processos similares em outros estiidios de animacao.
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apresenta a ideia de que o cinema € uma linguagem. Assim, “para Jean Cocteau,
um filme é uma escrita em imagens, enquanto que Alexandre Arnoux considera que
0 cinema € uma linguagem de imagens com seu vocabulario préprio, a sua sintaxe,
flexdes, elipses, convencdes, gramatica; Jean Epstein vé nele a lingua universal, e
Louis Delluc afirma que um bom filme é um teorema” (MARTIN, 2001, p.22-23). Ou
seja, um bom filme é a juncdo de vérios elementos: roteiro, dire¢do, atores,
linguagens, adaptacdes.

Em relagdo ao filme O carteiro e o poeta, podemos dizer que é uma
adaptacdo cinematografica, ou transposicdo midiatica, do romance Ardiente
paciencia de Antonio Skarmeta. Quando um texto literario é adaptado para o
cinema, é comum que os espectadores falem sobre a fidelidade ou infidelidade do
filme em relacdo ao livro ou a histéria tida como original. No caso do filme em
questéo, o livro s6 conquistou notoriedade internacional apés o langamento do filme.
Segundo Anelise Reich Corseuil, Literatura e Cinema (2009), diz que “os filmes
podem estabelecer uma relacdo com o texto literdrio que varia em grau de
intensidade, expandindo, criticando e reatualizando o texto original” (COURSEUIL de
acordo com BONNICI, ZOLIN, 2009, p.371). Acreditamos que a concepgdo de
transposicao midiatica, termo cunhado por Irina Rajewsky, analise e teorise melhor
esta relag@o obra literaria e obra filmica, pois é a intermidialidade no sentido mais

amplo:

Aqui a qualidade intermidiatica tem a ver com o modo de criagdo de um produto,
isto é, com a transformacao de um determinado produto de midia (um texto, um
filme, etc) ou de seu substrato em outra midia. Essa categoria € uma concepcao de
intermidialidade “genética”, voltada para a producédo; o texto ou o filme “originais”
sao a “fonte” do novo produto de midia, cuja formacédo é baseada num processo de
transformacado especifico da midia e obrigatoriamente intermidiatico. (RAJEWSKI,
2005, p. 51)
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Curiosa é a questdo de Antonio Skarmeta, em relagdo ao romance Ardiente
Paciencia, pois ele descreve uma histéria peculiar sobre como surgiu o livro: estando
na Alemanha, escrevendo roteiros de pecas teatrais, novelas de radio, programas de
televisdo, Skarmeta resolveu naquele ano, 1983, escrever um longo romance, pois
estava animadissimo com a ideia de um grande romance. Mas certa noite, como
conta no livro Neruda por Sk&rmeta (2005), o autor recebe a proposta de escrever
um roteiro para o cinema. Relutou, mas aceitou o desafio e ao cabo de alguns
meses 0 roteiro estava pronto e intitulado, Ardiente paciencia. Os produtores
adoraram, mas, para dar todo aquele olhar chileno ao filme, decidiram que Skarmeta
deveria dirigi-lo. Entdo aceitou o desafio, procurou atores chilenos, escolheu uma
praia em Portugal e rodou o filme com um orcamento mindsculo. Como ele comenta:
“quando terminei de filmar, voltei a Berlim com a assustadora experiéncia de ter visto
meus personagens de romance encarnados em seres reais” (SKARMETA, 2005, p.
57). Apesar de ser um filme com baixa produgéo, quase nenhuma veiculagdo da
midia, obteve prémios nos festivais de Huelva, na Espanha, Biarritz, na Franga, e o
Prémio Georges Sadul de melhor filme estrangeiro do ano em Paris.

Em 1994, o romance ganha uma nova versao para o cinema, agora intitulada
Il Postino, ou na versdo brasileira, O carteiro e o poeta?. A histéria desta
refilmagem, é também deveras interessante. Massimo Troisi, grande comediante, e
ator famoso, adorado na Itélia, ansiava por um trabalho diferente, um trabalho com
poesia, que o0 projetasse internacionalmente. Certo dia, o ator entra em uma livraria,

vé 0 romance, Ié algumas paginas ali mesmo e na mesma tarde termina de |é-lo.

23 O livro também recebe este titulo O carteiro e o poeta (no Brasil) e Il postino di Neruda (nos paises
de lingua latina), El cartero de Neruda (Chile), The postman (paises de lingua inglesa). Apés o grande
sucesso do filme de Radford, Skarmeta deixou de lado o titulo original de Ardiente Paciencia
adotando de vez o titulo dado ao filme.
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Imediatamente liga para seu produtor e solicita a compra dos direitos de adaptacéo

do romance.

Foto 06: cena do filme O carteiro e o poeta
Fonte: fotograma, 1994

Troisi e Michael Radford adaptam o roteiro e dirigem juntos o filme. Nenhum
deles deseja que o filme fosse ambientado no Chile e sim na lItalia, entdo escolhem
a llha Salina, a Sicilia e Messina como locais para as gravagdes. O filme foi lancado
em 14 de junho de 1995, com Philippe Noiret como Pablo Neruda, Massimo Troisi
como Mario, Maria Grazia Cucinotta como Beatriz, Renato Scarpa como o chefe dos
correios e Linda Moretti como Dona Rosa. O filme tem duracdo de 108 minutos,
producédo da Cicchi Gori Group, e um gasto de filmagem de aproximadamente trés

milhdes de ddlares, mas um ganho de bilheteria de aproximadamente setenta e
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cinco milhdées e quinhentos mil délares. O filme foi indicado a cinco prémiag¢des do

Oscar e recebeu um por Melhor Trilha Sonora?*.

Foto 07: cena do filme O carteiro e o0 poeta
Fonte: fotograma, 1994

Quando questionado sobre a diferencga entre os filmes, Skarmeta responde, “a
minha obra é de um escritor que faz um filme, a de Radford, a de um diretor que
sabe o que esta fazendo” (SKARMETA, 2005, p.58). Questionado pelo Jornal Zero

Hora, em agosto de 2012, sobre cinema e literatura, Skarmeta responde,

Prefiro a literatura a qualquer outra coisa. Escrever é um ato que s6 depende de
vocé mesmo para triunfar ou fracassar. E a leitura € um milagre no qual se
encontram a intimidade e a fantasia de um escritor com as de um leitor ou leitora:
sem intermediacdo de nenhum tipo, sem refletores, sem maquiagem, sem edicao,
sem musica incidental, sem pipoca. Ambos revelando-se um ao outro. Ndo h4 nada
mais moderno do que o livio. Amo o cinema exatamente pelo contrario, pela alegria
de trabalhar em equipe. Encantam-me os filmes de Walter Salles, lamento ainda
néo ter visto Na Estrada.

24 Neste mesmo ano foram lancados e ganharam Oscar os filmes: Forrest Gump, o contador de
histérias e Pulp Fiction.
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Maria de Lourdes Motter, no artigo “O carteiro e o poeta: a forga da poesia”,
comentando a harmonia, delicadeza, sutileza dos personagens, afirma que “Mario
ndo € o personagem que vai usufruir pessoalmente da transformacdo por que
passou. Essa mudanga néo realiza seus sonhos, antes os interrompe, a perda da
timidez paralisante ndo o torna loquaz, mas permite a expressao de sua pureza e
autenticidade, o transbordamento de sua sensibilidade, o mergulho no mundo das
palavras” (MOTTER, 1997, p. 84). Também afirma que o ser (Mario), palavra-muda
que ganhou sonoridade e se construiu como poema no percurso da histéria, no final,
os homens silenciam mas as palavras continuam ecoando e assim hédo de
permanecer. E interessante perceber que tanto no livro, quanto no filme, o cinema é
algo que encanta o personagem Mario, que o envolve, que abre as portas para um
mundo novo, um mundo idilico, tdo esperado, que ele ndo consegue viver, mas de
alguma forma aprende a expressar depois do encontro com o poeta (MOTTER,
1997, p. 84; 85).

O artigo Poesia mediada: dialogismo, linguagem e comunicagéo no filme ‘O
carteiro e o poeta’, de Manoel Antonio dos Santos e Fabio Scorsolini Comin, traz a
questdo do dialogo no filme como relacdo de aprendizagem, o didlogo como
mediador e transformador. Os autores utilizam como embasamento a percepgao de
Lev Vygotsky acerca da linguagem: “a palavra permite a constituicdo do sujeito na e
por meio da linguagem” (SANTOS & COMIN, 2007, p. 8). Também afirmam que a
poesia € utilizada na narrativa filmica como ferramenta de interacdo entre o carteiro
e 0 poeta, entre o carteiro e o0 meio social. A poesia se torna veia condutora da

expressédo de sentimentos (SANTOS & COMIN, 2007, p. 8).
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Com base no exposto, podemos dizer que o cinema por sua vez se distingue
da midia escrita, pelo poder excepcional que lhe advém do fato de que sua

linguagem é a imagem do cotidiano. Segundo Jacques Aumont:

(...) multiplicando o sentido humano da expressédo pela imagem, esse sentido que

apenas a pintura e a escultura haviam conservado até nds, o cinema vai formar uma

lingua verdadeiramente universal de caracteristicas ainda insuspeitadas. Para isso,
é-lhe necessario reconduzir toda a “representacdo” da vida, isto é, a arte, para as
fontes de qualquer emocgdo, procurando a propria vida em si mesma, pelo

movimento. (AUMONT, 2011, p. 159)

Procurando uma nova visdo, Radford e Troisi trazem para diversas cenas do
romance um novo olhar, uma nova representagdo da vida dos personagens de
Sk&rmeta. No artigo Transposicdo midiatica do livro Ardente Paciéncia, de Antdnio
Skarmeta, para o filme O carteiro e o poeta de Michael Radford, s@o discutidas as
diferencas ressaltadas pelo diretor de cinema e o que este almeja passar em cada
cena do filme, seu olhar cinematografico sobre o roteiro e a adaptacdo através de
luz, som, posicionamento de cameras e interpretacdo que este pode alcancar da
obra literdria a ser adaptada. As mudancas sédo sutis em relacdo ao romance de
Skarmeta e o filme de Radford, as quais, olhadas detalhadamente, demonstram o
olhar de cada um sobre os personagens e o enredo (SOUZA, 2012, p. 92).

Percebemos entdo que diversos olhares podem ser dados a uma obra
literdria, seja através de uma representacdo filmica como propusemos neste
capitulo, ou a criacdo de um quadro, uma gravura ou até mesmo uma musica. A
literatura e o cinema andam paralelamente, fazendo empréstimos e copias um do

outro, transformando o mundo da imaginagdo, da imagem real e da imagem da

projecdo do imaginério do telespectador/leitor.
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4 FUNDAMENTACAO TEORICA

4.1 DEFINICOES

A escrita de Anténio Skédrmeta em O carteiro e o poeta é rica em diélogos,
através dos quais as personagens interagem, trocam experiéncias, vivenciam
grandes momentos e também fazem descobertas de grandes e pequenas verdades.
Sendo assim, a andlise do discurso, ou seja, o dialogo travado pelas personagens
de Skarmeta é de suma importancia para a compreensdo da narrativa. E o que
faremos posteriormente baseados nos preceitos tedricos postulados a seguir.

Dialética, Discurso, Retorica, Didlogo, sdo palavras utilizadas muitas vezes
com um mesmo sentido, pois tem como fonte principal a fala, a palavra dita. E de
conhecimento comum acreditar que elas tém o mesmo significado, pois cada qual
dentro de sua época ou contexto caracteriza situacfes e desencadeia acdes
diferenciadas. Iniciemos portanto com Dialética (énfase acrescentada) (lat.
dialectica, do gr. dialektike: discussdo), que, no Dicionario Basico de Filosofia de

Hilton Japiassu e Danilo Marcondes, dialética € definida por diversos filosofos:

1. [para] Platdo, a dialética é o processo pelo qual a alma se eleva, por degraus,
das aparéncias sensiveis as realidades inteligiveis ou idéias. Ele emprega o verbo
dialeghestai em seu sentido etimolégico de "dialogar”, isto € de fazer passar o logos
natroca entre dois interlocutores. A dialética € um instrumento de busca da verdade.
Uma pedagogia cientifica do dialogo gracas ao qual o aprendiz de filésofo, tendo
conseguido dominar suas pulsdes corporais e vencer a crenca nos dados do mundo
sensivel, utiliza sistematicamente o discurso para chegar a percepcdo das
esséncias, isto é, a ordem da verdade.

2. Em Aristoteles, a dialética € a deducdo feita a partir de premissas apenas
provaveis. Ele opde ao silogismo cientifico, fundado em pre-missas consideradas
verdadeiras e concluindo necessariamente pela "forca da forma'|...]

3. Em Hegel. A dialética € o movimento racional que nos permite superar uma
contradicéo [...].

4. Marx faz da dialética um método. Insiste na necessidade de considerarmos a
realidade socioeconémica de determinada época como um todo articulado,
atravessado por contradi¢cdes especificas, entre as quais a da luta de classes. A
partir dele, mas gracas sobretudo a contribuicdo de Engels, a dialética se converte
no método do materialismo e no processo do movimento histérico que considera a
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Natureza: a) como um todo coerente em que os fenbmenos se condicionam
reciprocamente; [...] (Marx-Engels). (2001, p.53; 54)

Encontramos também no Dicionario de andlise do discurso de Patrick
Charaudeau e Dominique Maingueneau a definicdo de dialética, que seria “uma
forma particular de dialogo, que se desenvolve entre dois parceiros, cujas trocas sdo
estruturadas em funcdo de papéis especificos, orientada para a procura metddica
para a verdade” (2006, p. 159). Esta definicdo vem ao encontro do que pretendemos
trabalhar em relag&o ao didlogo e & busca da verdade.

Ja4 o Discurso (énfase acrescentada) (lat. discursus: conversagdo) para
Carlos Reis e Ana Cristina Lopes, no Dicionario de teoria narrativa, € “um conjunto
de enunciados que manifestam certas propriedades verbais, cuja descricdo se pode
efetuar no quadro de analise estilistico-funcional” (1988, p. 27). Candida Gancho, a
seu turno, mostra que podemos chamar de discursos “as varias possibilidades de
que o narrador dispbe para registrar as falas dos personagens” (2002, p. 33). Para
Charaudeau e Maingueneau, discurso “é um sintoma de uma modificacdo de
conceber a linguagem” (2006, p. 169). Vemos, portanto, que o discurso ndo é
apenas uma simples sequéncia de palavras, mas um modo de pensamento que se
op0e a intuicdo, pois segue um percurso légico e alcanga um objetivo.

Em relacdo a Retorica (énfase acrescentada) (gr. retoriké: arte da oratéria, de
re-tor: orador), para Charaudeau e Maingueneau, ela € “a ciéncia teorica e aplicada
do exercicio publico da fala, proferida diante de um auditério dubiativo, na presenca
de um contraditor” (2006, p. 433). Japiassu e Marcondes demonstram que Retorica
€ a “arte de utilizar a linguagem em um discurso persuasivo, por meio do qual visa-
se convencer uma audiéncia da verdade de algo. Técnica argumentativa, baseada

ndo na légica, nem no conhecimento” (2001, p.167)



43

Aristételes foi o grande pensador da Retorica, escreveu livros que ensinavam
a todos como serem grandes utilizadores da técnica da retérica e assim convencer a
audiéncia sobre a verdade de algo. Atualmente os advogados e grandes oradores
utilizam-se das ideias de Aristoteles para proferir grandes discursos ou fazer
embates juridicos. Temos também Chaim Perelman (1912 — 1984), filésofo de
origem polonesa, pesquisador na area da légica e da linguagem. Segundo JAPIASSU

e MARCONDES,

Sua concepcdo de légica enfatiza a importancia da argumentacéo e da retérica.
Perelman procura sistematizar a retérica como uma teoria da argumentacao. Para
além do formalismo légico, aplicando seu modelo teérico aos campos da moral e do
direito. Dentre suas obras destacam-se: Retérica e filosofia: por uma teoria da
argumentacao na filosofia (1952), Tratado da argumentacéo: a nova retorica (1958),
ambas em colaboracdo com L. Olbrechts-Tyteca, O campo da argumentacdo
(1970) e Logica juridica: nova retdrica (1976) (2001, p.149)

Atualmente temos outros estudiosos da Retérica, modernos e renovados.
Principalmente na Franga, instigados pelos estudos de Joseph Salazar, conhecido
pelo artigo "La retérica como materialismo radical. Loxodromia IV", publicado no
International journal of critical thought, em junho de 2012.

Por fim chegamos ao Dialogo (énfase acrescentada) (gr. dialogus, de

dialegesthai, lat. dialogus: conversar). Como explicam Japiassu e Marcondes:

|. Para Socrates e Platdo, o dialogo consiste na forma de investigacéo filos6fica da
verdade através de uma discusséo entre o mestre e seus discipulos, cabendo ao
mestre leva-los a descobrir um saber que trazem em si mesmos mas que ignoram.
2. Para o pensamento fenomenolégico e existencialista o dialogo € uma troca
reciproca de pensamentos através da qual se realiza a comunicacdo das
consciéncias. 3. O pensamento liberal reduziu o didlogo a um mero esforgco de
conciliacdo nas disputas concernentes as questfes trabalhistas envolvendo o
patronato e os sindicatos, a preocupacdo dominante sendo a de resolver tais
problemas a fim de se evitar o confronto pelas greves. 4. Dialogar tanto pode
significar aceitar o risco de ndo ver prevalecer seu ponto de acordo quanto ao
essencial, quanto acreditar que, para além dos interesses e das opinides que
opdem os homens entre si, exista um lugar comum dependendo de um outro
registro do ser do homem (distinto do mundo sensivel) e que seja possivel tomar
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um caminho capaz de superar as particularidades individuais (e passionais) e impor
uma universalidade (caminho da verdade) (2001, p. 54).

Vemos que muito mais do que conversar, o dialogo nos leva a descobrir algo,
uma verdade, seja através de um questionamento, ou de uma duvida. E através do
didlogo que se encontra o caminho da verdade, a busca incessante por respostas,

pelo mundo possivel do homem, do transformar através da descoberta.

4.2 O DIALOGO SOCRATICO E A SATIRA MENIPEIA DE MIKHAIL BAKTHIN

Sdocrates, segundo historiadores, vagava pelas ruas de Atenas, era eloquente
e questionador, dotado de grande inteligéncia inquisidora. Em seus chamados
“dialogos de juventude” conduzia o interlocutor a uma aporia®: tratava-se de colocar
o0 adversario (do didlogo) em um labirinto, fazendo-o muitas vezes afirmar o contrario
do que estava sustentando desde o principio. Sécrates, através do dialogo, do
debate, propunha a averiguagédo das afirmagbes e convicgbes de conhecimentos
dos homens, tentava mostrar a todos que ao afirmar que se sabe algo, realmente
devemos ter conhecimento sobre o assunto, pois provocados podemos descobrir
uma verdade, a qual muitas vezes nos mostra que ndo sabemos quase nada do que
afirmamos. Sendo assim, retornamos a méaxima — “... é bem provéavel que nenhum
de nés saiba nada de bom, mas ele supde saber alguma coisa e nédo sabe, enquanto
eu, se ndo sei, tampouco suponho saber. Parece que sou um nadinha mais sabio
que ele exatamente em n&do supor que saiba o que néo sei” (PLATAO, 2009, p. 17).

Traduzindo: “sei que nada sei”. Assim Soécrates mostrava aos seus interlocutores

25 Do grego aporos, sem poro, sem saida.
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que, através do dialogo, do questionamento, muitas verdades podem ser
descobertas.

As ideias socréaticas de dialogo, como busca da verdade ou a maiéutica®®, nos
mostram muito a construcdo filosofica do dialogo e da verdade, e também a
importancia de compreender aquilo que se fala. Podemos dizer entdo que Sdcrates
foi um pesquisador das verdades atraves da andlise do didlogo travado.

Buscando compreender melhor a busca por verdades, nos deparamos — ja no
século XX - com Mikhail Bakthin, que sera o escritor-base para a fundamentagéo
tedrica deste trabalho.

Mikhail Mikhailovitch Bakthin, segundo Carlos Alberto Faraco em Uma
introducdo a Bakthin (1988, p. 9;10), teve uma vida marcada pelo exilio e pelo
ostracismo, o que nao o impediu de produzir uma extensa obra, que o coloca como
um dos maiores pensadores do século XX. Nasceu em 1895, formou-se em Letras
em 1918 e, em 1924, principalmente em razéo do agravamento de uma doenca que
0 acometia foi obrigado a amputar uma das pernas. Durante 1924 e 1929 produziu
alguns de seus textos mais importantes: artigos criticos sobre o formalismo russo e
livros sobre Freud, sobre filosofia da linguagem, sobre critica literaria (poética
sociolégica) e sobre Dostoiévski. Em 1946 apresentou sua tese de doutorado sobre
Rabelais. Morre em Moscou em 1975. Segundo Paulo Bezzera, no prefacio da 32

edicdo de Problemas da poética de Dostoiévski,

Existe uma relacdo direta entre a criagdo artistica e o ser humano enquanto
esséncia criadora, uma criando a outra, dando significacdo, elucidando e
complementando a outra. (...) Porque a idéia central do pensamento de Bakthin é a
idéia do outro, idéia da familiarizacdo, do entendimento, do diadlogo. Nesse sentido,
sua estética humanistica pode ser sintetizada no par comunicativo “eu-outro”.
(2005, p. XI)

26 Maiéutica ou método socratico consiste em levar o interlocutor a descoberta da verdade mediante
uma série de perguntas e mediante as respostas dadas.
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Em Problemas da poética de Dostoiévski, no capitulo sobre “Peculiaridades

do género, do enredo e da composicdo das obras de Dostoiévski’, Bakthin

apresenta o didlogo socratico como uma das raizes da satira menipéia, da qual

descende o romance europeu. Bakthin analisa o “dialogo socréatico”, género sério-

comico, examinando-o em cinco grandes manifestagoes:

1) Ele se baseia na concepc¢éo socratica da natureza dialdgica da verdade e

do pensamento humano sobre ela, ou seja, como através da reunido de

pessoas e didlogos entre elas, poderiam resultar descobertas de verdades,

muitas vezes opondo-se a ingénua pretensdo daqueles que pensavam saber

alguma coisa.

2)

3)

4)

A sincrise e a anécrise eram os dois procedimentos fundamentais do
“didlogo socratico”: entendia-se por sincrise (provocacédo) a confrontacao
de diferentes pontos de vista sobre um determinado objeto; e por anacrise
(provocacdo da palavra pela propria palavra) os métodos pelos quais se
provocavam as palavras do interlocutor, levando-o a externar sua opiniéo
e externa-la inteiramente.

Os herois do “dialogo socréatico” eram ideblogos, pois expressavam as
proprias ideias, ou melhor, através do didlogo eles vivem aventuras a
procura da experimentagao da verdade.

No “didlogo socratico” usa-se o “didlogo no limiar”, didlogos travados em
situagdes nas quais o0 homem se encontra no limiar, no limite de suas
acbes e pensamentos. Estdo presentes nestes didlogos a tendéncia a

criagdo excepcional que livra a palavra de qualquer automatismo e obriga
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o homem a revelar as camadas profundas da personalidade e do
pensamento.

5) No “didlogo socratico” a idéia se combina com a imagem do homem, ou
seja, a experimentacdo dialogica da idéia é simultaneamente uma
experimentacdo do homem que a representa. (BAKTHIN, 2005, p. 109;

111)

Com base no “didlogo socréatico” utilizaremos o0s conceitos da natureza
dialégica da verdade, de sincrese e anacrise e a ideia do herdi, aliados a algumas
caracteristicas semelhantes da sétira menipéia, que serdo discutidas
posteriormente.

Vérias teorias pretendem explicar a natureza da verdade, tais como: a teoria
pragmatica, consensual, a teoria da verdade como coeréncia, temos também as
verdades necessarias, verdades primeiras e verdades eternas. O Dicionario Houaiss
nos diz que verdade é “propriedade de estar conforme com os fatos ou a realidade;
exatiddo, autenticidade, veracidade, sinceridade, fidelidade” (2001, p. 2845).
Usaremos como “verdade”, o conceito de verdades eternas que “designam, na
filosofia escolastica, principios que constituem as leis absolutas dos seres e da
razdo, emanadas da vontade divina e que o homem pode descobrir pelo
pensamento. S&o proposicdes da razdo, ndo de fato. Referem-se, ndo a existéncia
ou inexisténcia deste ou daquele ser, mas a vinculagdo necesséaria das idéias.”

(JAPIASSU E MARCONDES, 2001, p. 187;188). Ou seja, para nés “verdade” é a

sinceridade, a vinculagao das ideias, a descoberta do homem pelo pensamento.
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No mesmo capitulo denominado “Peculiaridades do género, do enredo e da
composicdo das obras de Dostoiévski’, Bakthin apresenta, além do “dialogo
socrético”, discutido acima, outro género sério-cémico, a “satira menipéia”.

O termo satira menipéia foi cunhado pelo erudito romano Varro (século | a.C.)
como saturae menippea, caracterizando-a como género, que exerceu influéncia
muito grande na literatura cristd antiga (do periodo antigo) e na literatura bizantina (e
através desta, na escrita russa antiga). Segundo Bakthin, a satira menipéia
continuou evoluindo nas épocas posteriores:na ldade Média, Renascimento e
Reforma e na Idade Moderna. Esse género carnavalizado, extraordinariamente
flexivel e mutavel, capaz de penetrar em outros géneros, teve importancia enorme
no desenvolvimento das literaturas européias e tornou-se “um dos principais
veiculos portadores da cosmovisdo carnavalesca na literatura até os nossos dias”

(BAKTHIN, 2005, p. 113). Suas particularidades séo apresentadas em 14 itens:

1. Aumento global do elemento comico;

2. Excepcional liberdade de invencao do enredo e filosofica;

3. Criagéo de situacBes extraordinarias (aventuras) que levam o heréi em busca
da verdade;

4. Combinagdo organica do dialogo filosofico, do elevado simbolismo, do
fantastico da aventura com o naturalismo de submundo;

5. Género das Ultimas questfes, a menipéia procura apresentar, parece, as
palavras derradeiras, decisivas e os atos do homem, apresentando em cada
um deles o homem em sua totalidade e toda a vida humana em sua

totalidade;
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7.
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Considerando seu universalismo filoséfico, manifesta-se na menipéia uma
estrutura triplanar: a acéo e as sincrises dialogicas se deslocam da Terra para
o Olimpo e para o Inferno. Esta estrutura exerceu, por sua vez, influéncia
sobre o género do “didlogo no limiar”;

Surge a modalidade do fantastico experimental, ou seja uma observacéo feita

de um angulo de viséo inusitado;

8. Aparece a experimentacdo moral e psicologica, ou seja, a representacdo de

9.

10.

11.

12.

13.

inusitados estados psicologico-morais anormais do homem — toda espécie de
loucura, dupla personalidade, sonhos extraordinarios, etc;

S&o caracteristicas da menipéia as cenas de escandalo, de comportamento
excéntrico, de discursos e declaragbes inoportunas, ou seja, as diversas
violagbes da marcha comum dos acontecimentos, das normas
comportamentais, incluindo-se também as violagbes do discurso. A “palavra
inoportuna”, é inoportuna por sua franqueza cinica ou pelo desmascaramento
profanador do sagrado, ou pela violagdo da etiqueta;

A menipéia é plena de contrastes e jogos de oximoros (a hetera virtuosa, o
imperador convertido em escravo), mudancas bruscas e toda espécie de
casamentos desiguais);

Sao introduzidos elementos de utopia social, (sonhos e viagens a paises
misteriosos) que combinam com todos 0s outros elementos da menipéia;
Emprego de géneros intercalados: novelas, as cartas, discursos oratorios,
prosa, verso;

A multiplicidade de estilos e a pluritonalidade da menipéia formam um novo

enfoque da palavra enquanto matéria literéria;
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14. Sua publicistica atualizada, enfoca em tom mordaz a atualidade ideoldgica.

(BAKTHIN, 2005, p. 114:119)

Ainda segundo Bakthin, “é necessério ressaltar mais uma vez a unidade
organica de todos esses indicios aparentemente muito heter6geneos e a profunda
integridade interna desse género” (2005, p.119), ou seja, as caracteristicas da satira
menipéia podem ser analisadas separadamente, mas uma esta interligada a outra.
Utilizaremos para a andlise mais precisamente 06 caracteristicas menipeanas: a 32
caracteristica — a mais importante, que é a busca do heréi pela verdade — sera a
principal caracteristica que conduzira a nossa pesquisa em relagdo ao heroi (Mario)
e as verdades encontradas pelo mesmo. A caracteristica 05 — Ultimas questdes,
caracteristica 06 — os trés planos (Terra, Olimpo e Inferno), caracteristicas 12 e 13 —
géneros intercalados (intertextualidade) e caracteristica 14 — publicistica atualizada,
que faz relacdo com a contextualizag&o histérica, apresentada no capitulo dois desta
dissertacao.

A questéo cronotépica se faz presente também para analise desta narrativa —
um cronotopo real (a ilha e a contextualizagao historica e social) e um metaférico (o
encontro com a poesia e com 0 poeta). Partimos, para isso, dos conceitos
apresentados também por Bakthin em Estética da Criacao Verbal, 1997, no capitulo
denominado “O espacgo e o tempo”, em que trata da questdo da indissolubilidade do
tempo e do espaco. Conceitua, entre outros, o tempo histérico: “as marcas visiveis
da atividade criadora do homem, as marcas impressas por sua mao e por seu
espirito: cidades, ruas, casas, obras de arte e de técnica, estrutura social, etc.”

(BAKTHIN,1997, p. 244)
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O carnaval ndo é um fendmeno literario. E uma forma sincrética de
espetaculo de carater ritual que apresenta diversas matizes, dependendo da época
e do local. O carnaval criou toda uma linguagem de formas concreto-sensoriais
simbdlicas, entre complexas a¢des de massas e gestos carnavalescos (BAKTHIN,
2005, p.122). As festividades do carnaval (todas as festividades, ritos e formas deste
tipo) também s&o apresentadas por Bakthin, ele nos mostra que o carnaval € um
conjunto de diversas festividades, ritos e formas, tem suas raizes nas sociedades
mais primitivas, possui uma excepcional forca vital e exerce um perene fascinio
sobre os homens. O carnaval tem toda uma linguagem simbdlica e sensorial, grande
e complexa, que liberta os homens de qualquer condi¢cdo que os prenda, deixando-
os livres para o que Bakthin chama de “franco discurso carnavalesco” (BAKTHIN, p.
122;123). Nesse momento das festas carnavalescas, revogam-se 0 sistema
hierarquico e todas as formas de medo e devogdes. Nao ha divisdo neste evento,
pois, como afirma Bakthin, “no carnaval todos s&o participantes ativos, todos

participam da acédo carnavalesca.” (2005, p. 122)

4.3 AS CONCEPCOES DE GASTON BACHELARD

As concepcgdes de Gaston Bachelard (1884-1962), fildsofo e ensaista francés,
que procurou ligar a ciéncia e a imaginagdo poética, também serdo utilizadas e,
especificamente, sua obra A 4gua e os sonhos, (2002), pois 0 elemento 4gua esta
diretamente ligado a poesia de Pablo Neruda, como também esta relacionado com a
ilha e com seus moradores dentro do romance. Como explica, Bachelard na parte

introdutéria de A &agua e os sonhos, “for¢cas imaginantes da nossa mente
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desenvolvem-se em duas linhas bastante diferentes. Umas encontram seu impulso
na novidade (...) as outras forgas imaginantes escavam o fundo do ser; querem
encontrar no ser, ao mesmo tempo, o primitivo e o eterno” (BACHELARD, 2002,
p.01). Como Bachelard afirma adiante, no capitulo “As aguas compostas” - o qual
apresenta e discute a combinacdo de elementos e o favorecimento de um em

detrimento dos outros -,

A agua é o elemento mais favoravel para ilustrar os temas da combinacdo dos
poderes. Ela assimila tantas susbstancias! Traz para si tantas esséncias! Recebe
com igual facilidade as matérias contrarias, o aglcar e o sal. Impregna-se de todas
as cores, de todos os sabores, de todos os cheiros. Compreende-se, pois, que 0
fendbmeno da dissolucdo dos sélidos na agua seja um dos principais fenbmenos
dessa quimica ingénua que continua a ser a quimica do senso comum que, com um
pouco de sonho, é a quimica dos poetas (BACHELARD, 2002, p.97).

Essa facilidade da agua de se misturar, de conciliar o sujeito/poeta com o
mundo, nasce a imagem poética, a imaginacdo intima das forcas vegetantes, a
necessidade de seduzir, de florescer. A dgua para os poetas e sonhadores, como
afirma Bachelard, é um jogo de seducgdo, as vezes superficial, as vezes muito
profundo. Faz o leitor compreender que a 4gua € um tipo de destino, mas nao
gualquer destino, um destino essencial que transforma constantemente a substancia

do ser (p. 6). Ou seja, a poesia como a agua transforma, encontra caminhos para

seguir em frente e encontrar novos lugares, novas perspectivas.

4.4 OUTROS TEORICOS

z

A literatura de Sk&rmeta é carregada de tempo histérico. Como vimos
anteriormente, varios livros do autor retratam as marcas histéricas do homem, em
especial a ditadura no Chile. A obra de Skarmeta também é rica em poesia, e em

imagens simbdlicas, poesias estas de Pablo Neruda. A este respeito utilizaremos
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duas abordagens: a questdo da intertextualidade, presente na narrativa, que sera
abordada através dos conceitos de Tiphaine Samoyault, pois para ela os textos
“introduziam a ideia de uma multiplicidade de discursos trazida pelas palavras. O
texto aparece entdo como o lugar de uma troca entre pedagos de enunciados que
ele redistribui ou permuta, construindo um texto novo a partir dos textos anteriores”
(SAMOYAULT, 2008, p.18).

O outro ponto de andlise serd a questdo da poesia. Antonio Candido afirma

que

A poesia ndo se confunde necessariamente com 0 verso, muito menos com o verso
metrificado. Pode haver poesia em prosa e poesia em verso livre. Com o advento
das correntes pés-simbolistas, sabemos inclusive que a poesia ndo se contém
apenas nos chamados géneros poéticos, mas pode estar autenticamente presente
na prosa de ficcdo. (2004, p. 21)

Com base na afirmagdo de Candido, percebemos que a poesia de Neruda
inserida no romance de Skarmeta ndo esté deslocada e merece uma leitura analitica
e simbdlica, partindo dos conceitos de Laurent Jenny, Antonio Candido e através da
utilizag@o do Dictionary of symbols and imagery de Ad de Vries (1976) e também do
Diccionario de los simbolos de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1986). Como
afirma Todorov “a poesia é o proprio procedimento do espirito humano.” ( 1982,
p.111)

E, para comentar sobre a questdo do herdi e do poeta, Tzvetan Todorov nos
apresenta, no capitulo Em torno da poesia, em Os géneros do discurso, a distincéo
que faz entre dois tipos de homens dentro do que ele caracteriza de romance
poético: os homens de acao e os seres recolhidos, tranquilos, para quem o mundo é

interior, ou seja, os herois e os poetas. Todorov nos d4& um modelo comparativo

entre esses dois seres:
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HEROIS POETAS
Experiéncia Contemplacéo
Acéo Reflexdo

Coisas do mundo

Esséncia e significado do mundo

Eventos espantosos € memoraveis

Existéncia bem simples

Investimento da propria pessoa

Interesse pelo espetaculo do mundo

Corpo

Alma

Aprendizado distribuido no tempo

Conhecimento imediato

Passagem de uma coisa a outra por
deducéo

Apreensdo intuitiva de cada coisa tomada
isoladamente e depois sua comparagéo

Cadeia ininterrupta de eventos

Aumento das forgas interiores

Manutencéo da diversidade e da
singularidade

Identidade secreta das coisas, do
microcosmo e do macrocosmo

Tabela 01: Esquema de Todorov
Fonte: Os géneros do discurso, 1980, p.102

Todas essas classificagdes divisorias entre heroi e poeta nos dao a ideia de

como podemos caracterizar o personagem Mario e o poeta Pablo Neruda ao longo

da narrativa, pois 0 que perceberemos é que todas essas caracteristicas propostas

por Todorov se fundem para caracterizar o carteiro quanto ao poeta.

Estabelecidos os preceitos tedricos béasicos para o nosso estudo, como as

concepcdes sobre o “didlogo socratico”, sobre a satira menipéia, e sobre o

simbolismo, e todos as outras teorias acessoérias para a compreensdo e analise da

obra de Antdnio Skarmeta, além de utilizar de outros teoricos e textos-base para

fundamentar as analises que serdo feitas. Daremos inicio ao processo de

descoberta de verdades pelo personagem Mario em O carteiro e o poeta.
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5. O CARTEIRO E O POETA

Ardente paciencia ou O carteiro e 0 poeta é um romance, escrito em 1985 por
Antbnio Skarmeta em seu exilio em Berlim. Primeiramente, como ja fora
mencionado, foi roteiro de filme, peca de teatro e depois romance. Publicado em
espanhol, posteriormente foi traduzido para vinte e cinco idiomas. No Brasil, o livro
teve sua primeira edicdo em 1987, pela editora Brasiliense?’.

A histéria se inicia em junho de 1969, tendo como protagonista Mario
Jiménez, filho de pescador que ndo tem muita afinidade com as lidas da pesca. Com
dezessete anos adora cinema e garotas. Sabe ler e escrever, tem uma bicicleta e
por isso candidata-se & vaga de carteiro no correio da cidade. Fica contente ao
saber que quem recebera as correspondéncias serd o famoso poeta Pablo Neruda.
E através dessas entregas diarias que se inicia uma grande amizade entre Mario e
Neruda, em meio aos muitos dialogos, Mario vivera diversas aventuras e encontrara
verdades jamais pensadas por ele.

Outros personagens participaram das descobertas de Mario: Beatriz
Gonzalez, o grande amor de sua vida. Para conquistar sua amada, Mario declama
para ela diversos poemas de Neruda; Dona Rosa, mae de Beatriz, defensora dos
costumes locais, também conhecedora dos poemas de Neruda; Dom Cosme, chefe
do correio, comunista convicto, que se torna grande amigo de Mario, além do
Deputado Labbé, que é a representagdo da politica contraria a Salvador Allende.

A historia se passa em lIsla Negra, ilha localizada na area costeira de El

Quisco, 45km ao sul de Valparaiso e 95 km a oeste de Santiago.

27 Usaremos as citacdes do original em espanhol e em nota de rodapé a traducéo das citagbes em
portugués da edicdo de 1987. A partir deste capitulo utilizaremos para referenciar as citagdes do livro
apenas (CP, p.).
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5.1.0 CRONOTOPO REAL E O CRONOTOPO METAFORICO NA NARRATIVA DE
SKARMETA

O tempo é efémero, o tempo € rapido, o tempo ndo tem tempo nos dias de
hoje. Todos sabemos e vivemos o tempo, sofremos as ac¢des dele sobre nos, sobre
o mundo, sobre a vida. Ele transforma, ele permeia nossos sonhos e vontades e se
questionados sobre o que é o tempo, ndo conseguimos responder com convicc¢éo,
mas sentimos a acdo do tempo sobre nos. E a duracio relativa das coisas, que cria
no ser humano a nogéo de presente, passado e futuro. Vivemos simultaneamente
em um tempo real, imaginario, metaférico, poético, astrologico, universal, vivemos 0

tempo e isso é um fato. Segundo Japiassu e Marcondes, o tempo é

Uma das categorias mais fundamentais do pensamento filoséfico, o tempo,
juntamente com o espaco, é considerado um dos elementos constitutivos do real e
de nossa forma de experimenta-lo. Segundo Aristételes, o tempo € uma das dez
categorias e se caracteriza como "um todo e uma quantidade continua"
(Categorias, 6). Para Kant o tempo é uma das formas puras da sensibilidade, sendo
portanto dado a priori, e constituindo uma das condi¢cBes de possibilidade de nossa
experiéncia do real: "o tempo néo é outra coisa que a forma do sentido interno, isto
€, da intuicdo de nés mesmos e de nosso estado interior (Critica da razéo pura).
(2001, p. 182)

O tempo conforme proposto no excerto é uma quantidade continua,
inesgotavel, uma das possibilidades do real e que ndo pode ser separado do
espaco, junto com o qual constituem a realidade. Passando da filosofia para a
literatura, encontramos que na literatura costuma-se denominar o estudo de tempo e
espaco da narrativa de crondtopo, (cronos (tempo) e topos (espago), conforme
Mikhail Bakthin. Candida Vilares Gancho, em Como analisar narrativas, trata do

tempo dentro da narrativa literaria, delimitando o tempo em: tempo cronolégico, ou

seja o tempo que transcorre na ordem natural dos fatos, pois pode ser mensurado
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em dias, meses, anos, séculos; e tempo psicologico, nome que se da ao tempo que
transcorre numa ordem determinada pelo desejo ou pela imaginagdo, néo linear,
cheio de analepses e prolepses; (2002, p. 20;21)

O tempo, segundo Bakthin, condensa-se, comprime-se, torna-se
artisticamente visivel, ja 0 espaco nesta relacdo com o tempo, intensifica-se, penetra
no movimento do tempo, do enredo, da historia. Bakthin em Estética da criacao
verbal ao relata e tratar da questdo espago e tempo, apresenta a ideia de que
presente, passado e futuro estéo interligados: “a aptidao para ver o tempo, para ler o
tempo no espacgo, e, simultaneamente, para perceber o preenchimento do espago
como um todo em formagdo, como um acontecimento, e ndo como um pano de
fundo imutdvel ou como um dado preestabelecido” (1997, p. 244). Levando em
conta as consideragdes de Goethe e as experimentacdes deste sobre o tempo,
Bakthin nos apresenta a ideia de tempo ciclico, histérico, biografico. Para ele o
tempo ciclico caracteriza-se pelos indicios da marcha do tempo, revelando-se na
natureza, no movimento do sol, das estrelas, as estacdes do ano, a vida do homem
em seus costumes, atividades, tudo que tem um inicio, um meio e um fim. Ja o
tempo histérico sdo as marcas visiveis da atividade criadora do homem, “as
marcas impressas por sua mao e por seu espirito” (BAKTHIN, 1997, p. 244): as
cidades, as ruas, estrutura social, o préprio homem é um ser histérico. O tempo
biografico é o tempo das escritas, o que foi registrado sobre determinada época, a
literatura, o registro. Segundo Bakthin, em Questbes de literatura e estética, “o
cronétopo determina a unidade artistica de uma obra literéria no que ela diz respeito
a realidade efetiva. Por isso, numa obra, o cronotopo sempre contém um elemento
valioso que sé pode ser isolado do conjunto do cronotopo literario apenas numa

andlise abstrata” (BAKTHIN, 2010, p. 349).
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Com base nessa concepgao de tempo e espago, percebemos na narrativa de
Skarmeta o tempo ciclico, histérico e biografico, além de um cronétopo real e
cronétopo metaforico.

O tempo ciclico fica perceptivel ao longo da narrativa, pois é permeada de
dados precisos de dias “en junio de 1969” (CP, p.13), “el dia de septiembre de 1973”
(CP, p.133), “La noche del cuatro de septiembre” (CP, p.75)%, estacdes do ano, nas
horas do dia, “y uma mafana de sol invernal’” (CP, p.18), “en el crepusculo del
mismo dia” (CP, p.51), “al viento otofial’ (CP, p.51), “bajo el fuerte sol primaveral”?®
(CP, p.101). A narrativa é linear dentro de tempo proposto: as agdes sdo vivenciadas
e pontuadas pelo tempo, utilizando sempre marcas que déo a ideia de marcha do
tempo, ou seja, “tudo tem seu lugar estavel e necessario no tempo” (BAKTHIN,
1997, p. 254). Os personagens estdo inseridos e sdo sucetiveis a acao do tempo, e
também agindo para transformar alguém ou a si mesmos, tal como Mario que no
inicio da narrativa tem 17 anos em 1969 e no final tem 20 anos, casado com Beatriz
e pai de Pablo Neftali Jiménez Gonzélez. As ag6es vao acontecendo e modificando
Mario. Como Bakthin explica, “o passado determina o presente de um modo criador,
e juntamente com o presente, da dimensdo ao futuro que ele predetermina”
(BAKTHIN,1997, p. 254).

Essa relagdo temporal ciclica é também muito simbdlica dentro do romance,
pois os encontros entre Méario e Pablo Neruda sdo sempre pela manhd, “querido

Mario, a ver si te desenredas um poco, porque no puedo pasar toda la mafana

28 “Em junho de 1969", “da 23 de setembro de 1973", “na noite de quatro de setembro” (CP,1987,
p.11-128-69)

29 “Certa manha de um sol invernal” (CP, p.17), “no creplsculo desse mesmo dia”, “vento outonal”
(CP,p.46), “debaixo do forte sol primaveril” (CP,p.94)
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disfrutando de tu charla.3®” (CP, p. 25). Segundo o Diccionario de los simbolos de

Jean Chevalier,

En la Biblia esta palabra [mafiana] indica el tiempo de los favores divinos y la
justicia humana (Sal 101,8). Simboliza el tiempo en que la luz adn es pura, los
comienzos en los que nada estd corrompido, pervertido o comprometido. La
mafiana es simbolo de pureza y de promesa a la vez: es la hora de la vida
paradisiaca. Es también la de la confianza en si mismo, en los demas y en la
existencia.3! (1986, p. 343)
Ou seja, o momento do encontro entre o herdi e o sabio, denominacgao esta que sera
explicada posteriormente, € o tempo paradisiaco, idilico, o tempo da luz da
sabedoria que sera despertada em Mario, através dos didlogos com Neruda. E a
hora da confianga em si mesmo, como afirma Chevalier, € 0 momento em que Mério
encontra a si mesmo e ao seu destino.

Em relacdo ao tempo histérico, este estd intrinsicamente ligado ao tempo
historico real do pais. Como ja exposto no capitulo 2 — O Chile de Allende a Pinochet
— contexto histdrico, de 1970 a 1973 o pais passa por uma forma de governo
socialista, que infelizmente, acaba desagradando & burguesia e na¢des aliadas,
como os Estados Unidos, gerando tensédo social e politica no pais, que culmina com

0 golpe miltar de 11 de setembro de 1973. No romance de Skarmeta,

acompanhamos a eleicdo do presidente socialista Salvador Allende:

Fue no domingo de esa semana cuando el mismo camidn rojo que se habia llevado
a Neruda dos meses antes, lo trajo de vuelta (...) Sélo que ahora, el vehiculo venia
forrado em carteles de un hombre (...) debajo de cada uno de ellos, decia su

30 “Querido Mario, vamos ver se te desenredas um pouco porque eu ndo posso passar toda a manha
desfrutando o papo” (CP, p. 23).

31 Na Biblia esta palavra indica o tempo dos favores divinos e da justica humana (Sal 101,8).
Simboliza o tempo em que a luz ainda € pura, o come¢o em que nada esta corrompido, pervertido ou

comprometido. A manhad é simbolo de pureza e de promessa na vez que: é a hora da vida
paradisiaca. E também a confianca em si mesmo, e nos outros e na existéncia.
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nombre: Salvador Allende™? (CP, p. 60), la noche del cuatro de septiembre, uma
noticia, mareadora gir6 por el mundo: Salvador Allende habia ganado las
elecciones en Chile, como el primer marxista votado democraticamente®” (CP, p.
75)

E também mostra a crise de abastecimento provocada pelo boicote dos

democratas, apoiados pelo governo dos EUA, “Al comienzo, no hubo carne de
vacuno com que darle sustancia a las cazuelas” (CP, p. 98;99) “aunque les asistia la
intima conviccion de que el desabastecimiento y el mercado negro eran producidos
por la reaccién conspiradora que pretendia derrocar a Allende.”* (CP, p. 99)
E, por fim, mostra o golpe militar, e com este o fim de Mario, “en San Antonio, las
tropas habian ocupado los edificios publicos, y en cada balcon las metralletas se
desplazaban avisoras con un movimiento pendular. Las calles estaban casi vacias y
antes de llegar al correo pudo oir balazos hacia el norte. Al comienzo aislados y
luego nutridos.>®” (CP, p. 123)

Segundo Bakthin, “em toda parte o olho que vé procura e encontra o tempo: a
evolugdo, a formacéo, a historia. Por trds do que esté concluido, transparece, com
excepcional evidéncia, o que estd em evolucao e em preparacédo” (BAKTHIN, 1997,
p. 248). Sendo assim, o tempo historico real, faz parte da narrativa de Skarmeta,
como pano de fundo e também agindo como agente transformador nas

personagens, atuando diretamente nas a¢gdes das mesmas, na forma de pensar, agir

e interagir com o meio, desenvolvendo; e, juntamente com ele, um tempo biogréfico.

32 “Foi no domingo dessa semana que o mesmo caminhdo vermelho, que havia levado Neruda dois
meses antes, o trouxe de volta (...) sé que, agora, o caminhdo vinha forrado de cartazes de um
homem (...) debaixo de cada um estava seu nome: Salvador Allende” (CP, p. 55)

33 “Na noite de quatro de setembro, uma noticia estonteante girou pelo mundo: Salvador Allende
ganhara as elei¢cdes no Chile como primeiro marxista democraticamente eleito” (CP, p. 69)

34 “No comeco ndo havia carne de gado para dar substancia aos guisados. (...) embora tivessem a
intima conviccdo de que o desabastecimento e o mercado negro eram produzidos pela reagéo
conspiradora que pretendia derrubar Allende” (CP, p. 92)

35 “As tropas haviam ocupado os edificios publicos em San Antonio e em cada sacada se deslocavam
visores com um movimento pendular. As ruas estavam vazias, e antes de chegar ao correio pode
escutar tiros na diregcdo norte. No inicio, isolados, e logo, abundantes” (CP, p. 117).
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Pois o registro social desta época é evocado na narrativa, juntamente com a figura
real, transformado em personagem, do poeta Pablo Neruda e a insergdo de seus
poemas: Farewell e os solugos, Ode ao mar, Soneto XXVII, carregados de
significado, simbologia e sensac¢fes, dando direcdo histérica e social a narrativa de
O carteiro e 0 poeta. As agbes acontecem no portdo da casa de Pablo Neruda, na
estalagem de Dona Rosa, na enseada e na agéncia do correio. A narrativa ao todo
dura cinco anos (1969-1973).

Temos, portanto, um registro histérico do real, conforme contextualizagdo
histérica realizada no segundo capitulo deste trabalho, o qual analisa a questao
politica no Chile, que nos leva a 142 caracteristica da satira menipéia, proposta por
Bakthin, a publicistica atualizada, ja mencionada na fundamentacéo tedrica. Ela se
caracteriza por uma espécie de “género jornalistico da Antiguidade, que enfoca em
tom mordaz a atualidade ideoldgica, [...] sdo plenas de alusdes a grandes e
pequenos acontecimentos da época, [...] mostram os tipos sociais em surgimento
em todas as camadas da sociedade” (BAKTHIN, 2005, p. 118;119). Ou seja,
Ska&rmeta traz a questdo politico-social da época de 1969 a 1973 no Chile, como
forma velada de dendncia social e valorizagdo dos ideais partidarios da época, e
também relembra o poeta, apresentando como personagem ficcional uma das
personalidades mais carismaticas do Chile, Pablo Neruda.

Os espagos do romance, segundo Candida Gancho, tém como fungdes
principais situar as agdes dos personagens e estabelecer com eles uma interacéo.
Ela também caracteriza o espaco como ambiente e determina quatro fungbes para
designar espago: posicionar oS personagens no tempo, espago, no grupo social;
projetar os conflitos vividos pelos personagens; conflitar com o personagem;

fornecer aspectos para o andamento do enredo (2002, p. 23-25). J4 Yves Reuter em
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A analise da narrativa, nos apresenta a ideia de que os lugares vao definir a fixagdo
realista ou ndo realista da historia, podendo deixar a histéria no real, ou seja, dar
descricdes detalhadas dos lugares, lugares que podemos achar no mapa, e também
nos apresentar lugares longe do nosso universo, lugares simbodlicos, como por
exemplo a casa como lugar de seguranga e aconchego (2002, p.51-55). Estes
espacos estdo diretamente ligados a vida do protagonista Mério e transportam-no de
um cronotopo real para um cronétopo metaférico. Acreditamos que o crono6topo real,
vivido por Mério € a Isla Negra, o Chile, o bar, a agéncia dos correios. Estes espagos
estdo diretamente ligados ao seu modo de vida e de sua aldeia, e também
interferem e fazem parte do seu processo como cidadéo, que, ap6s o contato com o
poeta e portanto com o cron6topo metafdrico, faz com que Mario seja mais presente
e atuante no espaco real. Nas a¢gBes desenvolvidas dentro deste espaco real, ha
elementos carregados de simbologia, que o transportardo para esse espaco
metaférico.

Quando Mério entrega a correspondéncia diaria ao poeta, e conversa com
ele, essas agbes acontecem sempre no portdo da casa de Pablo Neruda: “Neruda
detuvo la mirada sobre el resto de las cartas, y luego entreabrié el porton. El cartero
estudiaba las nubes con los brazos cruzados sobre el pecho®®” (CP, p. 24).
Simbolicamente, o portdo pode ser visto como uma passagem que transporta Mario
para um outro plano. Chevalier nos mostra que “la puerta simboliza el lugar de paso
entre dos estados, entre dos mundos, entre lo conocido y lo desconocido, la luz y las
tinieblas, el tesoro y la necesidad. La puerta se abre a un misterio®”” (1987, p. 427).

Ou seja, quando Mario entrega a correspondéncia ao poeta e dialoga com ele, é

36 “Neruda deteve o olhar sobre o resto das cartas e logo entreabriu o portdo. O carteiro estudava as
nuvens com os bracos cruzados no peito” (CP, p. 22)

37 A porta simboliza um lugar de passagem entre dois estados, entre dois mundos, entre o conhecido
e o desconhecido, a luz e a escuridao, o tesouro e a necessidade. A porta que se abre a um mistério.



63

transportado para um outro espago, o que Bakthin chamaria de trés planos ou
estrutura triplanar — Terra, Olimpo e Inferno. Esses trés planos como apresentados
nas questdes tedricas, estdo diretamente ligados aos “didlogos no limiar®®”. Visto
isso, é factivel dizer que Mario vive na ilha, vai ao bar, ao correio, ou seja esta na
Terra, no plano mais real possivel. Quando vai a casa do poeta e transpassa esse
portdo, passa da Terra para o Olimpo, pois € nesse momento que vive suas
conversas de descoberta, poesia, sensibilidade e despertar. O Inferno para Méario sé
€ apresentado durante o golpe militar, pois no final da narrativa de Skarmeta, Mario
€ preso por ser considerado subversivo. Também podemos caracterizar a estadia na
llha a Terra novamente, quando Neruda vai para Paris, deixando Mario sozinho na
ilha, sem ter como se transportar novamente para o Olimpo das conversas
interminéveis de aprendizado e poesia.

Os elementos espaciais (ilha, por exemplo) escolhidos por Skarmeta s&o
muito simbdlicos e estdo interligados, pois a ilha além de ser um cronoétopo real,
ligado a realidade, ao histérico, também € o local da poesia, do idilico, do simbdlico,
pois a ilha tem como significado por exceléncia ser um centro espiritual primordial,
como crescimento e descoberta. Essa relagdo vai ao encontro de toda a construgéo
da personagem Mario, pois é na ilha que ele parte para suas aventuras e
paulatinamente descobre suas verdades.

O tempo e o espago, segundo Bakthin, se fundem, assim, no romance, num

todo indissoltvel, como um fragmento da histéria humana,

por isso, o enredo (o conjunto dos fatos representados) e as personagens nao
penetram na paisagem do exterior, ndo sdo inventadas para ser inseridas nela, mas
revelam-se nela, como pessoas presentes nela desde o inicio, como forcas
criadoras que dardo forma a essa paisagem, a humanizardo, imprimirdo as
pegadas do movimento da histéria (do tempo histérico), e, até certo ponto,

38 Este item sera explorado posteriormente, juntamente com a andlise dos dialogos
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predeterminardo seu curso posterior, quer na qualidade de forcas criadoras que a
localidade necessitava, quer na qualdiade de forcas organizadoras e continuadoras
do processo historico que nela se encarna.(BAKTHIN,1997, p. 272)

O tempo e o espago, como apresentados, fundem-se para formar o pano de
fundo do romance de Antbnio Skarmeta. Vale salientar que todos esses elementos
apresentados até entdo servirdo de base para a analise do romance no capitulo que
se segue. Veremos a partir de agora como todo esse contexto cronotopico (histérico,

politico, social) converge para proporporcionar ao protagonista Mario a

experimentacdo da verdade.
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6 AS PEDALADAS DE MARIO EM BUSCA DA VERDADE

6.1. A PRIMEIRA E SEGUNDA PEDALADAS DE MARIO

“Si este motivo fuera el trivial, el afortunado fue la
posesién de uma alegre bicicleta marca Legnano,
valiéndose de cual Mario trocaba a diario al
menguado horizonte de la caleta de pescadores por
el algo minimo puerto de San Antonio”. (CP,1987,
p.14)

A primeira pedalada de Mério inicia-se quando seu pai lhe diz: “Blscate un
trabajo. — Era la escueta y feroz frase con que el hombre concluia uma mirada
acusadora, que podia alcanzar hasta los diez minutos, y que en todo caso nunca

duré menos de cinco®®”

(CP, p.13). Essa é a voz de José Jiménez, pescador, pai de
Mario Jiménez. Méario que ndo gostava da pesca e de nenhum servigo relacionado
com este trabalho; para ndo precisar comparecer as lides da pesca, inventava
resfriados intermindveis. Em mais uma chamada de ateng&o do pai que reprovava a
sua ociosidade, em “aquellos dias de desconsolado vagabundeo, [...] descubrié un
aviso em la ventana de la oficina de correos que, a pesar de estar escrito a mano y
sobre una modesta hoja de cuaderno de matematicas, asignatura en la que no habia
destacado la escuela primaria, no pudo resistir.*®” (CP, p.14)

Essa serd4 a mola propulsora, que ird possibilitar toda a aventura vivida por

Mario. O anuncio de emprego, mais a entrevista, sera o inicio do ir e vir, do pedalar

do her6i em busca de aventuras que o levardo as descobertas de verdades, grandes

39 “Vai procurar um trabalho — era a frase concisa e feroz com que o homem encerrava um olhar
acusador que podia durar uns dez minutos e que em todo caso nunca durou menos de cinco” (CP, p.
12)

40 “Foi num daqueles dias de vagabundeio desconsolado que descobriu um aviso na janela da
agéncia do correio que, embora escrito a mao e sobre modesta folha de caderno de aritmética —
matéria em que ndo se havia destacado na escola primaria — ndo pbde resistir” (CP, p. 12).
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ou pequenas, como ja expusemos anteriormente. Esse motivo dindmico gerador do

conflito, segundo Salvatore D" Onofrio,

E constituido por um enunciado de estado disjuntivo, em que um sujeito esta
separado do objeto de seu desejo. Toda narrativa comeca, portanto, de um estado
de caréncia, determinado pela disjuncdo de um sujeito (herdéi) do objeto, cuja falta
coloca a personagem num estado de tensdo (D"ONOFRIO, 2006, p. 76).

A aventura se inicia quando Mario descobre quem sera seu Unico cliente na
ilha, onde todos sdo analfabetos: “¢Y quién es el cliente? — Pablo Neruda. Mario
Jiménez trago lo que le parecié un litro de saliva*” (CP, p.15). Aponta-se nesse
momento o &pice da primeira aventura de Mario, que, segundo Bakthin, quando
comenta a terceira caracteristica da satira menipéia, diz: “a menipéia € constituida
pelas aventuras da idéia ou da verdade no mundo, seja na Terra, no inferno ou no
Olimpo” (BAKTHIN, 2005, p.115). Ou seja, a primeira aventura de Mério foi encontrar
um emprego e a verdade descoberta foi o destinatario das correspondéncias: Pablo
Neruda. Caracterizamos este evento como aventura, pois Méario deixa seu estado
inerte, para o agir, candidatando-se a uma vaga de carteiro, propondo a si mesmo
uma nova experiéncia. Esta primeira aventura talvez o transporte para o Olimpo, ou
o deixe na Terra ou até mesmo o leve ou lhe apresente um Inferno, através das
peripécias que posteriormente serdo vividas por ele.

A segunda pedalada de Mario rumo a novas aventuras & conseguir um
autégrafo com dedicatéria de Pablo Neruda, com o qual iria “alardear ante

hipotéticas pero bellisimas mujeres que algin dia conoceria en San Antonio, 0 en

Santiago, a donde iria a parar con su segundo sueldo*?” (CP, p.18). Mas essa

41 “- mas quem é o cliente? — Pablo Neruda. Mario Jiménez engoliu o que pareceu um litro de saliva”
(CP, p.13)

42 “Pudesse fanfarronear diante de hipotéticas porém belissimas mulheres que algum dia conheceria
em San Antonio, ou em Santiago onde iria parar com o segundo salario” (CP, p.16)
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aventura ndo era téo simples assim de ser concretizada. Comprou a edi¢cdo Losada
das Odes elementares e, durante dois de meses andou com o livro dentro da bolsa,
debaixo do brago e tanto carregou o livro que terminou lendo-o. Com o livro lido,
Mario imaginou que agora era merecedor de tal atencdo do poeta. Certa manha,
colocou o livio entre as correspondéncias e disse: “Pongame la millonaria®,
maestro” (CP, p. 19), entdo o poeta autografa com um “Cordialmente, Pablo
Neruda*” (CP, p. 19). Nesse momento temos o primeiro didlogo entre Mario e
Neruda: o pedido e o autdgrafo, a fala de Méario e a agdo muda, transmutada através
da assinatura do poeta. A partir desse dialogo é que Mario é levado a pensar em
travar um tipo de relacdo com o poeta que lhe proporcione uma dedicat6ria melhor,
na qual até poderia escrever “a meu intimo amigo”. Esta situacdo, esta aventura
vivida faz com que o jovem carteiro compre outro livro do poeta, Novas odes
elementares, e no més seguinte o Terceiro livro das odes, mas nenhum dos dois
livros chegou a ser autografado.

Nesse momento da narrativa h4 uma prolepse, ou seja, uma antecipagédo do
que ir4 acontecer, 0 que gera experctativa no leitor sobre a relagcdo de Méario com a
poesia: “otra mafiana con sol de inverno, muy parecida a outra tampoco descrita en
detalle antes, relegé la dedicatoria al olvido. Mas no asi la poesia®” (CP, p.19). Ou
seja, o0 carteiro ndo quer mais uma dedicatéria, uma simples assinatura. Isso ja foi
deixado de lado, mas o que a busca pelo autégrafo trouxe foi - a poesia - essa sim
ele ndo deixaria de lado, pois j4 faz parte do ser de Mario, como um virus,

infectando-o com as sensagfes, duvidas, emog¢Bes que provoca. Como afirma

4 Em portugués a palavra millonaria foi traduzida como preciosa, mas segundo o Dicionario
Santillana, 2008 significa: que possui um milhdo ou mais de unidades monetarias. Que tem uma
grande fortuna (p. 292). Acredita-se que Mario queria supor que o autégrafo, a assinatura de Neruda
seja muito valiosa, signifique muito.

44 “- Ponha-me a preciosa aqui, mestre” (CP, p. 17), “Cordialmente, Pablo Neruda” (CP, p. 17)

45 “Uma outra manha com sol de inverno, muito parecida com a outra tdo pouco descrita em detalhes
antes, relegou a dedicatéria ao olvido. Mas nédo a poesia” (CP, p. 18)
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Laurent Jenny no artigo O poético e o narrativo, “tem-se impressao, por vezes, ao lé-
los [os poemas], de que é toda uma vida que eles narram em siléncio, selada em
metal de algumas palavras” (JENNY, 1982, p.95). E neste momento que a vida de
Méario é selada pela poesia. Realmente, algo comeca a interessa-lo além das
matinés de cinema de San Antonio, algo muito maior, muito mais profundo: a leitura
da poesia que lhe proporciona a verdade de gostar de poesia. Sendo assim, o

carteiro, parte em busca de novas aventuras e descobertas.

6.2 A TERCEIRA E A QUARTA PEDALADAS DE MARIO

“Pocas veces en su vida habia notado que tenia un
corazdn tan violento.La sangre le bombeaba con tal
vigor, que se paso la mano por el pecho tratando de
apaciguarlo”. (CP,1987, p. 30)

A terceira pedalada de Mario no romance é em busca da aventura do dialogo
com o poeta, pois, em um certo dia de entregas, haveria um “anzol” com o qual
“fisgaria” o poeta:

-¢ Por qué abre esa carta antes que las otras?

— Porque es de Suecia.

- ¢Y qué tiene de especial Suecia, aparte de las suecas?*® (CP, p. 21)

Neste pequeno trecho do romance percebemos a necessidade do jovem
Mario Jiménez, carteiro da llha Negra, de travar um dialogo com o poeta Pablo
Neruda ao entregar-lhe a correspondéncia diéria.
Podemos portanto caracterizar Mario, a partir desse momento da narrativa, como

um herdéi. Quando pensamos em herdi lembramos, por exemplo, de Hércules. Herdi

46 “_ por que abre essa carta antes das outras? — Porque € da Suécia. — E o que é que a Suécia tem
de especial, fora as suecas?” (CP, p. 19).
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grego, filho de Zeus, que, apés ter matado esposa e filhos devido ao feitico da deusa
Hera, Hercules decide consultar o ordculo de Delfos. O oraculo afirma que o herdi
deveria realizar dez trabalhos para limpar sua honra, realizando na verdade doze

trabalhos. Com os trés ultimos trabalhos, Hércules conquistou a imortalidade.*’

Figura 8 — s- painel lateral de um sarcéfago da Colecao
Ludovisi
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Doze trabalhos de H%C3%A9rcules

Podemos entdo relacionar Mario a Hércules, pois Mario, como veremos,
vivera sete grandes aventuras, as quais chamamos de pedaladas, assim como

Hércules viveu doze grandes aventuras — denominadas trabalhos. Evidenciamos

47 Primeiro trabalho: matar o ledo de Neméia. A partir de entdo Hércules passou a usar a pele
resistente do ledo como armadura.

-Segundo trabalho: matar a Hidra de Lerna, uma serpente com sete cabecas venenosas. Hércules
gueimou todas as cabecas do animal, menos uma, que era imortal. Essa foi enterrada por baixo de
uma pedra. Apds matar a Hidra, Hércules mergulhou suas flechas no veneno da Hidra, tornando-as
venenosas.

-Terceiro trabalho:a captura do javali de Erimanto.

-Quarto trabalho: capturar a corsa de Cerinéia, que tinha os cascos de bronze e os chifres de ouro.
-Quinto trabalho: expulsar as aves do lago Estinfale, na Arcadia.

-Sexto trabalho: limpar os estabulos do rei Augias, da Elida, em um s6 dia. Os estabulos estavam
muito sujos, mas Hércules desviou o curso de dois rios para passarem por dentro deles e realizou o
trabalho.

-Sétimo trabalho: capturar o touro selvagem de Minos, rei dos cretenses.

-Oitavo trabalho: capturar os cavalos devoradores de homens do rei Diomedes da Trécia. Hércules
matou Diomedes e deu sua carne aos cavalos.

‘Nono trabalho: obter o cinto de Hipdlita, rainha das Amazonas, as mulheres guerreiras.

-Décimo trabalho: ir buscar o gado do monstro Gerido, que vivia além das colunas de Hércules
(Estreito de Gibraltar).

-Décimo primeiro trabalho: levar as macas de ouro do jardim das Hespérides para Euristeu.
-Décimo segundo trabalho: capturar Cérbero, o cdo de trés cabecas que guardava os infernos, e
mostra-lo a Euristeu. (http://www.historiamais.com/hercules.htm, 17/05/13)
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que tanto Mario quanto Hércules apresentam nimeros de aventuras diferentes, mas
que se tornam proximos se olharmos a simbologia dos nimeros das aventuras.
Mario por sua vez tera sete aventuras, que Vries afirma ser o ciclo completo, a
perfeicdo, um nimero redondo (1976, p.415). J& Hércules realiza doze trabalhos, ou
vive doze aventuras, para Vries o numero doze também é considerado um nimero
da perfeicdo, um nimero completo (1976, p.479). Nao podemos afirmar que Mario é
um hero6i mitico, que vive extraordinarias aventuras, mas podemos dizer que o
carteiro € uma parédia do heréi Hércules. Assim como o her6i mitico, Mario também
se transforma ao longo de suas pedaladas — Hércules imortal — Mério poeta.

Continuando com a significagdo do termo “her6i”, para Tomachevski “é o
personagem seguido pelo leitor com maior atencdo. Provoca a compaixdo, a
simpatia, a alegria e a tristeza do leitor”, porém, mais do que isso “0 herdi resulta de
trasformagdo do material em enredo e representa, de um lado, um meio de
encadeamento de motivos e de outro, uma motivacao personificada da ligagéo entre
0s motivos” (TOMACHEVSKI, 1925, p. 195). Sendo assim, € o personagem que vive
as aventuras, e a grande aventura de Mario neste momento € travar um didlogo com
Pablo Neruda, aproximando-se dele, e talvez assim, mesmo inicialmente sem ter
conhecimento, descobrir uma outra verdade.

O dialogo entre ambos continua:

El poeta, que se disponia a entrar, no pudo menos que interesarse por una inercia
tan pronunciada.

- ¢ Qué te pasa?

- ¢, Dom Pablo?

- Te quedas ahi parado como un poste.

(...) - ¢Clavado como uma lanza?

- No, quieto como torre de ajedrez.

- ¢ Mas tranquilo que gato de porcelana?
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(...) — Méario Jiménez, aparte de Odas elementales tengo libros mucho mejores. Es
indigno que me sometas a todo tipo de comparaciones y metaforas*®” (CP, p. 22;23)

Nesse dialogo percebemos uma critica as as metaforas, elas estdo caricaturizadas,
levadas para o lado cémico. Pois a utilizagdo delas no didlogo entre o carteiro e
poeta as torna ndo mais metéforas poeticas, e sim jogos de palavras, na tentativa de
Mério demonstrar ao poeta seu conhecimento a respeito da poesia de Neruda. Além,
é claro, do proprio Neruda aderir ao jogo e responder com metaforas das suas
proprias poesias, 0 poeta rindo de sua propria obra. H4 neste dialogo também um
momento de anacrise, de um provocar no outro a necessidade de resposta, na
busca pela verdade, ou pelo fim que ainda ndo se sabe qual é: a importancia dada a
réplica, & comunicacdo dialogada (como diz Bakthin) entre os homens. Nesse
momento do dialogo, a anicrise € muito mais do que a provocagdo, € um momento
de aproximacao do rapaz e do poeta, um momento no qual ambos se nivelam, se
embatem em metaforas, escritas, sim, pelo poeta, mas usadas como armas mais
pelo carteiro.

Mario questiona Neruda sobre o que sdo metaforas e o poeta tenta explicar a

ele de um modo simples e didatico. Mas, para Mério, ainda é muito confuso:

-Y ¢por qué, si es uma cosa tan facil, se llama tan complicado?

- Porque los nombres no tienen nada que ver com la simplicidad o complicidad de
las cosas. Segln tu teoria, uma cosa chica que vuela no debiera tener un nombre
tan largo como mariposa. Piensa que elefante tiene la misma cantidad de letras que
mariposa y es mucho mas grande y no vuela*®” (CP, p. 24)

48 O poeta que se dispunha a entrar, ndo pdde deixar de se interessar por inércia tdo pronunciada. -
Que ha? - Dom Pablo? ... - Vocé fica ai parado como um poste. (...) Cravado como uma lan¢a? - N&o,
quieto como uma torre de xadrez. - Mais tranquilo que um gato de porcelana? (...) - Mario Giménez,
afora as Odes Elementares tenho livros muito melhores. E indigno que vocé fique me submetendo a
todo tipo de comparacdes e metéforas. (CP, p. 21)

49 “. E por que se chama tdo complicado, se é uma coisa tdo facil? - Porque os nomes néo tem nada
a ver com a simplicidade ou complexidade das coisas. Pela sua teoria, uma coisa pequena que voa
nao deveria ter um nome tdo grande como mariposa. Imagina que elefante tem a mesma quantidade
de letras que mariposa e € muito maior e ndo voa.” (CP, p.21-22).



72

H& na fala de Neruda uma critica as palavras como convengfes, mas também
evidénciamos a poeticiadade de sua fala na explicacdo de Neruda sobre o nome das
coisas. E através dessa explicacdo, dessa verdade mostrada a Mario, mas ainda
ndo compreendida pelo carteiro, provoca no interlocutor (Mario) a necessidade de
pensar e de externar sua opinido a respeito da poesia e do mundo. A esta ideia
embriondria Bakthin chamaria de “a experimentacdo dial6gica da ideia”, através do
didlogo a descoberta de algo. Com base na afirmagdo proposta anteriormente,
ainda podemos concordar com outra afirmagéo bakthiniana de que “a verdade n&o
nasce nem se encontra na cabeca de um Unico homem, ela nasce entre os homens,
que juntos a procuram no processo de sua comunicagéo dialégica” (BAKTHIN, 2005,
p. 110;111). Mario e Neruda descobrem verdades juntos atraveés da comunicacao
dialégica. O poeta descobre que pode rir da propria poesia, que pode ensinar
através dela, mesmo muitas vezes ndo sendo a intencdo do poeta. Mario, como
percebemos, aflora para o mundo novo que se apresenta — o da poesia. Essa
inser¢do cémica de trechos poéticos na fala simples de um filho de pescador, torna o
didlogo uma quebra de paradigmas sociais, a poesia, inserida no dialogo,
desconstruindo valores tradicionais. E é através dessa experimentagdo, desse
construir de palavras por Neruda, que paulatinamente o herdi vai construindo um
caminho de questionamentos para chegar a uma descoberta.

Em suas pedaladas, o didlogo continua. Neste momento a verdade desponta,

como afirma Mario:

-iP’tas que me gustaria ser poeta!

- jHombre! En Chile todos son poetas. Es mas original que sigas siendo cartero.
Por lo menos caminas mucho y no engordas. En Chile todos los poetas somos
guatones. (...) Mario mirando el vuelo de un pajaro invisible, dijo:
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- Es que si fuera poeta podria decir lo que quiero®®” (CP, p. 24).

Novamente o humor se faz presente. A expressao “jP’'tas que me gustaria ser
poeta!”, sendo totalmente simplista e coloquial em uma conversa com um grande
poeta, além é claro, da resposta irbnica do poeta a exclamacédo do rapaz: € mais
original ser carteiro, no chile todos os poetas séo gorduchos. O riso provocado pela
resposta, nos remete a inversdo dos valores tradicionais que a poesia tem. A poesia
deixa de ser séria, para virar comica. Ha também neste momento da narrativa a
enunciacdo do poder da palavra, da necessidade de Mario de expor suas ideias e 0
que sente através delas. Como explica Bakthin “os heréis do didlogo socréatico séo
idedlogos” (BAKTHIN, 2005, p. 111), pois exprimem as proprias ideias de maneira
simples, involuntaria. Mario experimenta a sua verdade, verdade esta que é ser
poeta. O personagem acredita que o ato de ser poeta |he daria 0 dom da palavra,
faria com que ele conseguisse expressar todos 0s sentimentos e vontades. Através
do ato de ser poeta, ele seria transformado, como por méagica, com o dom de ter
todas as palavras ao seu alcance e dispor. Sendo assim, a liberdade de expressao,
a liberdade da expresséo ideoldgica, politizada e critica em relagdo ao meio, estaria
a disposicédo do heréi.

Essa questdo do que é ser poeta ja foi trabalhada por diversos poetas.

Entretanto escolhemos trés poemas, um de Florbela Espanca® — Ser poeta —, outro

% “_ Puxa, eu bem que gostaria de ser poeta! - Rapaz! Todos s&o poetas no Chile. E mais original que
vocé continue sendo carteiro. Pelo menos caminha bastante e ndo engorda. Todos os poetas aqui no
Chile somos gorduchos. (...) Méario olhando o vdo de um péassaro invisivel disse: - E que se eu fosse
poeta podia dizer o que quero” (CP, p. 22).

51 Poetisa portuguesa, nasceu em 1894 e faleceu em 1930. Sua poesia cultivou exacerbadamente a
paixdo, com voz marcadamente feminina. N&do se ligou a nenhum movimento literario de sua época,
mas as caracteristicas de sua poesia sdo muito proximas ao movimento Simbolista.
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de Fernando Pessoa® — Autopsicografia — e outro de Neruda — La poesia —, para

representar o que € ser poeta:

Ser poeta é ser mais alto, é ser maior

Do que os homens! Morder como quem beija!
E ser mendigo e dar como quem seja

Rei do Reino de Aquém e de Além Dor!

(..)

E ter fome, é ter sede de Infinito!

Por elmo, as manhéas de oiro e de cetim...

E condensar o mundo num sé grito!

(Florbela Espanca, 1919)

Y fue a esa edad... Llego la poesia
a buscarme. No sé, no sé de dénde
salié, de invierno o rio.

No sé cémo ni cuando,

no, no eran VOCES, No eran
palabras, ni silencio,

pero desde una calle me llamaba,
desde las ramas de la noche,

de pronto entre los otros,

entre fuegos violentos

o regresando solo,

alli estaba sin rostro

y me tocaba.

O poeta é um fingidor.

Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente

E os que Iéem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,

N&o as duas que ele teve,
Mas s6 a que eles nao tém.

(.)

(Fernando Pessoa)

Yo no sabia qué decir, mi boca
no sabia

nombrar,

Mis 0jos eran ciegos,

y algo golpeaba en mi alma,
fiebre o alas perdidas,

y me fui haciendo solo,
descifrando

aquella quemadura,

y escribi la primera linea vaga,
vaga, sin cuerpo, pura
tonteria,

pura sabiduria

del que no sabe nada,>?

(.)

(Pablo Neruda)

Em Espanca encontramos um eu lirico poeta muito préximo do que Mario

deseja ser, um poeta maior, que tem fome de “infinito”, que deseja ardentemente

52 Poeta portugues, nasceu em 13 de junho de 1888 e faleceu em 30 de novembro de 1935.
Considera-se que a grande criagdo estética de Pessoa foi a criagdo de heterbnimos. Podemos
perceber que tanto Pessoa quanto Espanca pertenceram a mesma época.

53 E foi nessa idade ... chegou a poesia/para mim. Eu néo sei, ndo sei de onde/veio, de inverno ou de
um rio./Eu ndo sei como ou quando,/ndo, eles ndo eram vozes, eram/palavras, nem siléncio,/mas a
partir de uma rua fui convocado,/dos ramos da noite,/abruptamente dos outros,/entre fogos
violentos/ou voltar sozinho,/ndo havia nenhum rosto/e me tocou./Eu ndo sabia o que dizer, minha
boca/Eu ndo sabia/nomear,/meus olhos eram cegos,/e algo comegou em minha alma,/febre ou asas
esquecidas,/e eu fui fazendo sozinho,/decifrando/aguela queimadura/e escrevi a primeira linha
ténue,/fraco, sem substancia, pura/bagagem,/pura sabedoria/de quem nédo sabe nada — traducéo feita
pela autora do trabalho.
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“condensar o mundo num sé grito”. Uma explosdo de sentimentos em relacdo a
atividade de ser poeta, uma sensacdo de liberdade, como vemos no excerto, “é
seres alma, e sangue, e vida em mim”, ou seja, ser poeta para Florbela € estar vivo,
e, para Mario, percebemos que, além de vida, é voz.

Ja Fernando Pessoa nos traz um eu lirico poeta muito proximo da resposta de
Neruda a Mario, que este deveria continuar a ser carteiro, pois era mais original, e
que todos sdo poetas no Chile. Pessoa nos mostra o fazer poético, o ato da
construgdo da poesia, como muito préximo ao que Neruda faz com Mario, em
relacdo as metaforas. Podemos, entdo, sugerir a seguinte relagdo: Mario
(personagem) iguala-se ao eu lirico da poesia de Espanca e Pablo Neruda,
(personagem), ao eu lirico da poesia de Pessoa. Assim, também concordar com a
afirmacdo de Bakthin que “cada palavra deve exprimir de maneira espontanea e
direta 0 desejo do poeta: ndo deve existir nenhuma distancia entre ele e suas
palavras” (BAKTHIN,2010, p. 103).

No poema nerudiano encontramos, por sua vez, o despertar da poesia, do ato

poético na vida do poeta. Vemos como a poesia chega e se desenvolve:

eu ndo sabia o que dizer, minha boca
e ndo sabia; nomear; meus olhos eram cegos,
e algo comegou em minha alma.
O eu lirico apresentado por Neruda vem ao encontro dos sentimentos que
Mario, personagem de Skarmeta, desenvolve, ao compreender o que sdo metaforas

e ao sentir a necessidade de ser tornar poeta. Temos essa percepcao na

continuagéo do dialogo entre herdi (Mario) e poeta (Pablo Neruda):

-¢ Y qué es lo que quieres decir?
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— Bueno, ése es justamente el problema. Que como no soy poeta, no puedo
decirlo®.” (CP, p. 24).
Percebe-se que o her6i Mario acredita que a poesia (a verdade procurada) lhe dara
voz e palavras para dizer o que quer, mesmo sem saber o que tem a dizer
realmente, qual é a verdade das palavras que carrega dentro de si, mas sabe que
deseja, que a poesia o libertar4 das amarras do siléncio, do medo do desconhecido

da palavra. Como afirma Michael Foucault,

E preciso renunciar a todos esses temas que tém por funcdo garantir a infinita
continuidade do discurso e sua secreta presenca no jogo de uma auséncia sempre
reconduzida. E preciso estar pronto para acolher cada momento do discurso em
sua irrupcdo de acontecimentos, nessa pontualidade em que aparece e nessa
dispersdo temporal que lhe permite ser repetido, sabido, esquecido, transformado,
apagado. (FOUCAULT,2008, p. 28)

Mario precisa estar pronto para acolher cada momento do discurso com Neruda;
precisa permitir a si mesmo repetir, saber, esquecer, transformar, apagar de forma
ininterrupta os diadlogos e as verdades apresentadas para construir, sim, a sua
propria verdade. Méario j& pisou no o primeiro degrau da escada da grande
descoberta jA se iniciou com o desejo de ser poeta. Agora ele parte para a
compreensao metaférica do mundo e das sensacdes provocadas pela poesia.

Em seguida, Neruda diz ao rapaz que deve ir para casa pela enseada e criar
metéaforas pelo caminho para praticar o ato de ser poeta. Mas, na sua ingenuidade e
simplicidade, o rapaz solicita ao poeta |hé dé um exemplo. Neruda recita Ode ao

Mar:

- Mira este poema: “Aqui en la Isla, el mar, y cuanto mar. Se sale de si mismo a
cada rato. Dice que si, que no, que no. Dice que si, em azul, em espuma, en
galope. Dice que no, que no. No puede estarse quieto. Me llamo mar, repite

54 “. E 0 que é que vocé quer dizer? - Bom, justamente o problema é este. Como eu ndo sou poeta,
nao posso dizer” (CP, p.22)
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pegando en uma piedra sin lograr convencerla. Entonces con siete lenguas verdes,
de siete tigres verdes, de siete perros verdes, de siete mares verdes, la recorre, la
besa, la humedece, y se golpea el pecho repetiendo su nombre®” (CP, p.25)

O poema provoca no heroi diversas sensacfes e sentimentos. Embora viva
cercado pelo mar, Mario nunca havia sentido o mar tao préximo, personificado, pois,
assim como afirma Carlos Felipe Moisés em Poesia & utopia, “a poesia nos ensina a
ver como se vissemos pela primeira vez” (2007, p. 14). E é pela primeira vez que o
mar, tdo desdenhado pelo herdi, provoca uma movimentacdo de pensamentos,
ideias, que o fazem encarar o mar de forma alegre, contraditéria, em desordem.
Segundo Gaston Bachelard, “a Agua é a senhora da linguagem fluida, da linguagem
sem brusquiddo, da linguagem continua, continuada, da linguagem que abranda o
ritmo, que proporciona uma matéria uniforme a ritmos diferentes” (2002, p.193). O
ritmo do mar mostra a Mario, assim, mais uma peca do quebra-cabecas de sua
verdade poética.

Na narrativa de Skarmeta, o poema aparece em formato de narrativa, mas
para uma analise do poema, faz-se necessario transcrevé-lo em formato de linhas

de verso, como o encontramos em Neruda por Skarmeta (2005):

1 Aqui en laisla

2 el mar

3 y cuanto mar

4 se sale de si mismo

5 a cada rato,

6 dice que si, que no,

7 que no, que no, que no,
8 dice que si, en azul,

9 en espuma, en galope,

55 - Olha este poema: aqui na llha, o mar, e quanto mar. Sai de si mesmo a cada momento. Diz que
sim, que nao, que ndo. Diz que sim, em azul, em espuma, em galope. Diz que ndo, que nado. Nao
pode sossegar. Me chamo mar, repete se atirando contra uma pedra sem convencé-la. E entdo, com
sete linguas verdes, de sete tigres verdes, de sete cdes verdes, de sete mares verdes, percorre-a,
beija-a, umidece-a e golpeia-se o peito repetindo seu nome (CP, p.23).
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10 dice que no, que no.

11 no puede estarse quieto,
12 me llamo mar, repite

13 pegando em una piedra
14 sin lograr convencerla,
15 entonces

16 con siete lenguas verdes
17 de siete perros verdes,
18 de siete tigres verdes,
19 de siete mares verdes,
20 la recorre, la besa,

21 la humedece

22 y se golpea el pecho

23 repitiendo su nombre (SKARMETA, 2005, p. 200)°%.

Percebemos que do verso 6 ao 10 ha uma negacdo acentuada, que se
transforma em uma afirmacdo, ou seja, o eu-lirico nega algo a si mesmo para
afirmar-se como mar posteriormente. Nesses mesmos versos hé a o polissindeto - o
uso constante da conjungdo “que” — nesses mesmos versos, da ideia de
conectividade, de félego. Percebemos a personificacdo do mar em varios versos do
poema, tais como no verso 12, 20,22. O poema tem um ritmo gradativo, agitado,
nervoso sugerindo as ondas do mar. A sensagdo proposta na leitura do poema, é de
0 mar preparando uma onda lentamente e depois rapidamente aproximando-se da
enseada e arrebentando em uma pedra. Sentimos este movimento através da leitura
cadenciada, pois “0 movimento ritmico € anteiror ao verso. Nao podemos
compreender o ritmo a partir da linha do verso; ao contrario, compreender-se-4 o
verso a partir do movimento ritmico” (BRIK, 1927, p.132).

O poema nerudiano vem carregado de simbologia, principalmente nos versos
16,17,18,19. O numero sete e o adjetivo verde s&o repetidos quatro vezes no

poema, acompanhados de substantivos como cées, tigres, mar e lingua. I1sso nos

remete ao significado simbodlico de ambos, e o significado da jungéo destes simbolos

56 A escolha de Skarmeta por este poema em seu romance, € devido a paixdo do poeta Pablo Neruda
pelo mar. Skarmeta afirma que, quando jovem Neruda “vé no mar a brincalhona e até destrutiva
poténcia anarquica, a sexualidade de uma eroética feroz, incansavel e indomada, como na ‘Ode ao
mar” (SKARMETA, 2005, p. 70)
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e da insercdo deles dentro da narrativa de Skarmeta. Segundo Chevalier, o verde
significa a cor da agua, do reino vegetal que se reafirma com as &aguas
regeneradoras e gloriosas, das aguas primordiais é o despertar da vida
(CHEVALIER,1986, p. 1057). Para Ad de Vries, o verde representa 0 nascimento
das coisas, a fertilidade, a juventude, a inocéncia. Ja& 0 nUmero sete para ele
significa um nimero redondo, um ciclo completo, estabilidade e purificacdo (VRIES,
1976, p. 226;228). Para Chevalier o sete indica o sentido de uma troca depois de um
ciclo completo e de uma renovacdo positiva, simbolo de uma totalidade em
movimento (CHEVALIER,1986, p.941;947). J4 podemos perceber que os dois
simbolos juntos tém a significacdo de ciclos que se completam e nascem para a vida
dos personagens, ou seja, se levarmos ambos para a narrativa de Skarmeta, o
personagem Mério tera seus ciclos de descoberta completos e nascerd para uma
vida de poesia junto com o poeta. Nasce também para a vida e para a sexualidade,
como veremos. A palavra penetra-o. E ele completara o ciclo proposto pelos
simbolos do poema, quando faz amor com Beatriz.

Complementando a significacdo simbodlica, examinemos 0s substantivos
lingua, cées, tigres e mar. O primeiro substantivo — lingua -, tem como significado a
eloquencia, a persuagdo no amor e na guerra, ela destréi e purifica. J& o cdo tem
significados como os qualificativos: fiel, corajoso, protetor e guardido. Em Chevalier,
“El complejisimo simbolo del perro esta ligado a primera vista con la trilogia de los
elementos ..... tierra,..... agua,..... luna, de los que se conoce la significacion oculta,
hembra, a la vez vegetativa, sexual, adivinatoria, fundamental, tanto para el
concepto de inconsciente como para el de subconsciente®” (CHEVALIER, 1986, p.

816;819). O tigre, por sua vez, esta ligado a poténcia, a ferocidade, E simbolo de

57 E o completo simbolo do céo esta ligado a primeira vista com a triologia dos elementos — terra —
agua-lua, dos que conhecem sua significagéo oculta, lembra, a vez vegetativa, sexual, adivinhatoria,
fundamental, tanto para o conceito de inconsciente como para o de subcons, ciente.
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oposi¢do, mas também pode significar coragem e beleza. O mar, como eu lirico do
poema, simbolo da dindmica da vida, lugar de nascimento, das transformagfes e
dos renascimentos. Aguas em movimento, o mar simboliza um estado transitério
entre as possiveis situacdes e realidades. Entre os misticos o mar simboliza o
mundo e o coragdo humano enquanto sede das paixdes. Segundo Gaston

Bachelard, ao examinar no capitulo IV “As aguas compostas”,

A agua é o elemento mais favoravel para ilustrar os temas da combinacdo dos
poderes. Ela assimila tantas substancias! Traz para si tantas esséncias! [...]
Compreende-se, pois, que o fenbmeno da dissolugéo dos sélidos na agua seja um
dos principais fendmenos dessa quimica ingénua que continua a ser a quimica do
senso comum e que, com um pouco de sonho, € a quimica dos poetas
(BACHELARD, 2002, p. 97)
Todos esses simbolos estéo ligados de certa maneira & personagem do heroi, pois
com o poder da eloquéncia da lingua trazido pela poesia, o coracdo aberto a
paixdes, a forca e a amizade em relagdo a Pablo Neruda. Esses simbolos fazem
com que Mario se ligue aos elementos terra-agua-lua (elementos da fertilidade), ou
seja, terra (Chile) — 4gua (mar) — lua (desejo/poesia/sonho).

A poesia mostra apenas um modo de ver, a coisa vista ficara a cargo de
quem a lé, sendo assim, as revelacdes que a poesia pode suscitar sdo inUmeras,
dependendo sempre de quem a |é. Segundo Aristételes, a poesia é mais filoséfica e
de carater mais elevado que a historia, pois a poesia permanece no universal e a
histéria estuda apenas o particular. J4 Platdo defende que a poesia é uma copia da
realidade, que serve apenas para despertar paixdes nos homens, dificultando o
acesso a inteligéncia, ao mundo das ideias (CHIAPPINI, 2002, p. 5;8). Mas ndo é o

que percebemos na continuagdo do didlogo entre Mario e Neruda. O herdi agora

questiona o poeta:
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- Usted cree que todo el mundo, quiero decir todo el mundo, con el viento, los
mares, los arboles, las montafias, el fuego, los animales, las casas, los desiertos,
las lluvias...

- ...ahora ya puede decir “etcétera”

- ... j los etcéteras! ¢ Usted cree que el mundo entero es la metafora de algo®®? (CP,
p. 26)

Segundo o Dicionario Houaiss, metafora é a “designacdo de um objeto ou
qualidade mediante uma palavra que designa outro objeto ou qualidade que tem
com o primeiro uma relagdo de semelhanga” (2001, p. 1907). Sendo assim, Mario
propde, mesmo que ingenuamente, uma questao filoséfica, de que tudo no mundo
tem uma relagdo de semelhanga com outro, que todos estamos conectados nesse

processo de copia, de relacdo, de conexdo. Segundo Antonio Candido, a mais

importante categoria da poesia é a metafora,

Que é um tipo especial de imagem. Ela se baseia na analogia, isto é na
possibilidade de estabelecer uma semelhanca mental, e portanto uma relagdo
subjetiva, entre objetos diferentes, abstraindo-se os elementos particulares para
salientar o elemento geral, que assegura a correlacdo. Mais radical do que a
imagem, suprime o elemento comparativo e opera uma transfuséo de sentido entre
objeto e objeto. (CANDIDO, 2004, p. 136)

Mario faz essa relagéo subjetiva do mundo com o todo, e questiona a si mesmo e ao
poeta a semelhanga de tudo com tudo no mundo.

Na sua ingenuidade e inexperiéncia na descoberta do mundo através da
verdade poética, Méario trava com Neruda o que Bakthin intitula de “dialogo no
limiar”, pois neste momento da questédo posta pelo carteiro ao poeta “esta presente a
tendéncia a criagdo excepcional, que livra a palavra de qualquer automatismo efetivo

e da objetificagdo, que obriga o homem a revelar as camadas profundas da

58 - O senhor acha que todo mundo, quero dizer todo o mundo, com o vento, 0s mares, as arvores, as
montanhas, o fogo, os animais as casas, os desertos, as chuvas... - ... agora pode dizer “etcétera”. -
... "0s etcéteras! O senhor acha que o mundo inteiro € a metafora de alguma coisa? (CP, p.24)
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personalidade e do pensamento” (2005, p. 111). Ou melhor, a libertacdo da palavra
profunda, o questionamento sobre as coisas do mundo. Esse questionamento ainda
nos remete a um excerto do poema “La poesia’, de Neruda, apresentado
anteriormente, apos o eu lirico, ao iniciar o processo de escrita de um poema pela
primeira vez, ter as seguintes sensagdes: “y vi de pronto/el cielo/ desgranadoly
abierto, /planetas, / plantaciones palpitantes, / la sombra perforada, / acribillada/ por
flechas, fuego y flores, / la noche arrolladora, el universo™®. Assim como o eu lirico
tem um nascimento, um despontar para a poesia e para a visualiza¢cdo das coisas
do mundo, Mério também o tem, fazendo com que o poeta fique surpreso ao ouvir tal

questionamento. E o mestre silenciado diante do discipulo:

- ¢ Es una huevada lo que le pergunté, don Pablo?
— No, hombre, no. — Es que se le puso uma cara tan rara.
— No, lo que sucede es que me quedé pensando®” (CP, p. 26;27)

O siléncio do poeta perante o questionamento do discipulo mostra a
profundidade do que foi dito, na carga emocional que carrega a pergunta, que
engloba ndo s6 aquele momento, mas um todo que se relaciona com o mundo. E a
ndo resposta do poeta nos leva a um outro questionamento, pois, como afirma
Bakthin “todo discurso é orientado para a resposta (2010, p. 89)", mas algumas

vezes o siléncio diz mais. Como aponta Geoffrey Hartman, no artigo A voz da

lancadeira®! ou a linguagem considerada do ponto de vista da literatura, “ha sempre

59“E de repente eu vi/o céu/debulhado/e aberto, /planetas, /plantacbes palpitantes, /sombra perfurada
/crivado/com flechas de fogo, e as flores, /a noite dominadora, o universo”

60 “_ E pesteira o que perguntei, dom Pablo? - Ndo, homem, nfo. - E que ficou com uma cara tdo
estranha... - N&o, acontece que eu fiquei pensando” (CP, p. 25).

61 Geoffrey Hartman em seu artigo, A voz da lancadeira ou a linguagem considerada do ponto de
vista da literatura, traz o mito de Tereu e Filomena, peca de So6focles que conta a seguinte histéria:
apés cinco anos de um feliz casamento com Tereu, o rei da Tracia, Procne pediu ao marido que
fizessem uma visita a sua irma, Filomena, e a trouxessem para a Tracia para uma visita. Quando
Tereu conheceu Filomena, ele imediatamente se apaixonou por ela. De volta a Tracia, na primeira
oportunidade, levou a cunhada para uma cabana oculta na selva, e a violentou. Depois, cortou a sua
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alguma coisa que nos viola, nos priva da nossa voz e lanca a arte para uma estética
do siléncio” (1982, p. 50). Assim o questionamento do discipulo silencia o mestre,
pois faz com que o poeta descubra uma verdade, uma nova realidade no intimo de
suas relagdes com o0 mundo e com a poesia.

A terceira pedalada termina com um adeus de Mario, ainda perplexo com a
descoberta, mas feliz: “el cartero aparté la bicicleta del farol, hizo sonar jubiloso su
companilla, y, con su sonrisa tan amplia que abarcaba poeta y contorno, dijo: - Hasta
luego, don Pablo. — Hasta luego, muchacho®?” (CP, p. 27). Assim, o “até logo” dito
ndo termina o dialogo como um todo, pois a reflexdo e as transformagdes feitas ao
longo de todo esse conversar, as descobertas, as verdades encontradas, e 0s
guestionamentos feitos, ecoaréo ao longo da narrativa como fios condutores da
relagdo entre o carteiro Méario Jiménez e o poeta Pablo Neruda, demonstrados como
o her6i em busca de uma verdade e o sabio que auxilia o herdi, através da ancrise,
a descobrir a verdade.

Os conceitos tedricos de Bakthin sobre O “didlogo socréatico”, apresentados
no referencial tedrico, fazem-nos refletir sobre o poder da palavra, a importancia do
didlogo e do questionamento para o se encontar, para o transformar e o conduzir.
Nao podemos deixar de mencionar que o dialogo socratico é um género artistico-

filosofico sincrético, ou seja, é a fusdo de diferentes filosofias e visdes de mundo que

lingua para que ndo pudesse falar, e a manteve trancada na cabana, guardada por um de seus
soldados. Quando Procne perguntou por sua irma, Tereu, contou a triste histdria de como ela havia
morrido acidentalmente. Um ano se passou e, sem esperancas de escapar, Filomena bordou um
tecido com toda a sua triste histdria contada em linha vermelha. Depois, conseguiu que uma pessoa
entregasse o tecido a rainha. Quando Procne recebeu o tecido, e leu a histéria, foi correndo atras da
irméd. E a esta narrativa que Sofocles chama de ‘A voz da langadeira, que também pode ser
compreendida como metafora ou arquétipo da verdade para quem conhece o mito, o contexto da
lenda. Reforcando o sentido de que a voz de Filomena é representada pela tapecaria. Essa breve
histria nos mostra que apesar do duplo atentado (estupro e corte da lingua) a verdade acha um meio
de triunfar. Filomena utiliza o artificio do tear como fio condutor para mostrar aos outros a verdade
escondida por Tereu.

62 “O carteiro desprendeu a bicicleta do poste, fez soar a campainha e, com um sorriso tdo amplo que
abarcava poeta e contorno, disse: - Até logo, dom Pablo. — Até logo, rapazinho” (CP, p.25)
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nos dao essa visualizagéo, se podemos dizer, parcial, da dialogicidade e da busca
da verdade. Podemos entéo verificar, nesta pedalada, que Mério toma como estrada
o dialogo, e as poesias de Neruda como mapas condutores da sua descoberta da
verdade, que é o ato de ser poeta.

Como afirma Salvatore D’Onofrio, o texto literario “transforma
incessantemente ndo s6 as relagcdes que as palavras entretém consigo mesmas,
utilizando-as, além dos seus sentidos escritos e além da légica do discurso usual,
mas estabelece com cada leitor relagcdes subjetivas que o tornam um texto movel
(modificante e modificavel), capaz mesmo de ndo conter nenhum sentido definitivo
ou incontestavel” (2006, p. 14). Os didlogos travados entre Méario e Pablo Neruda
formam um texto literério versétil, pois podemos analisa-los sob multiplos olhares -
filosoficos, dialdégicos, menipéia, humanistas, poéticos -, ou até mesmo Ié-los como
partes de um simples romance chileno. Esse € o encanto da literatura, o encanto do
didlogo que se modifica, o texto nos mostrando suas iniUmeras facetas.

Boris Tomachevski discute que “o tema atual, isto é, aquele que trata dos
problemas culturais do momento, satisfaz o leitor (...) mas quanto mais o tema for
importante e de um interesse duravel, mais a vitalidade da obra sera assegurada”
(1925, p.171). Sendo assim, o questionamento feito por Méario no final do dialogo
com Neruda, de que o mundo todo é metafora de alguma coisa, 0 pensar poético, a
poesia como aprendizagem, tornam a obra atual, pois o homem é movido a
questdes, a indagacdes e também a dialogos, a buscas incessantes por verdades
criadas e desejadas diariamente.

Percebemos entdo que o didlogo é a ideia de uma troca construtiva
conduzindo a um objetivo, as palavras sdo o alicerce da condugdo destas ideias,

além, é claro, do filoséfico imbuido dentro desta dialogicidade, que por mais que
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pensemos em um simples dialogar, uma verdade sempre é descoberta, visto que
tecemos nossas vidas através de dialogos, retdricas, discursos, dialéticas.

Como afirma Bakthin “todas as esferas da atividades humana, por mais
variadas que sejam, estdo sempre relacionadas com a utilizagdo da lingua” (1997, p.
279). Ou seja, procuramos incessantemente nos satisfazer com verdades
encontradas em pequenas coisas, desejamos ardentemente as grandes, mas como
todo ser humano, paulatinamente desvendamos os meandros da nossa propria
existéncia. E mesmo que nos tirassem o dom da fala, acabariamos achando, como
Filomena, uma maneira de expressarmos nossos sentimentos e ideias. Buscariamos
de inUmeras formas a verdade, e também o novo e a resposta para tudo que cresce
dentro de nds. Apesar dos contextos completamente diferentes do mito e do
romance, existe uma semelhanga na maneira que ambos procuram que verdades
sejam encontradas, que palavras sejam ditas. Neruda, silenciado pela pergunta do
discipulo, tornar-se-ia Filomena e Mario, o silenciador, Tereu.

O ato do dialogo como fio condutor, de tecer a nossa histéria, construi-la
atraves de palavras, palavras estas que para o personagem-heroi serdo oriundas da
poesia, que sera o fio e o tear da apari¢cdo da verdade do mundo, o grande segredo
universal é a poesia, o0 dom de ser poeta, que finge em Fernando Pessoa, que
gueima em Pablo Neruda e que tem sede de infinito em Florbela Espanca.

A narrativa de Skarmeta caminha, pedala agora rumo ao que denominamos a
quarta pedalada do herdéi, em direcdo ao amor, o encontro de Méario Jiménez e sua
amada Beatriz Gonzalez, na estalagem da enseada: “y durante largos minutos la

contempl6 extasiado, mientras la chica echaba su aliento em las rusticas copas y
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luego las frotaba con um trapo bordado de copihues, hasta dejarlas impecables®®”

(CP, p. 31).
O ato sexual e o enlace dos personagens Mario e Beatriz j& sdo anunciados

no primeiro encontro por meio da cangdo Mucho amor, dos Ramblers, “que

64

rasgufiaba una vez mas los surcos®” (CP, p. 29), e que tocava incessantemente na

estalagem:

Tengo algo para ti,

gue nunca, hunca yo he tenido.
Tengo algo para ti,

gue nunca, hunca yo he tenido.
Tengo mucho, mucho amor,
amor, que te va gustar.

Tu amor quiero también,
porque mia eres ya.

Tu amor quiero también,
porque mia eres ya.

Quiero mucho, mucho amor,
amor, que te va gustar.5®
(Mucho Amor, The Ramblers, 1962)

Percebe-se que a cangdo funciona como uma prolepse na narrativa: a
promessa, o climax e a dominac¢do. Méario prometendo algo a Beatriz, tenho algo
para ti, remetendo & virgindade da moca, que nunca, nunca vocé teve, e
apresentando o climax, quero muito, muito amor/ amor, que vocé ira gostar, e
também nos mostra a dominacao e posse do homem em relacdo a mulher, porque

z 7

minha vocé também j& é. A utilizacdo do recurso de combinagdo de midias da

8“E durante compridos minutos contemplou-a extasiado, enquanto a menina langava seu halito nos
copos rusticos e logo ia esfregando com um pano bordado de florzinhas até deixa-los impecaveis”
(CP, p. 28).

64 “Que arranhava mais uma vez os sulcos” (CP, p. 26)

65 Tenho algo para ti, /Que nunca, nunca vocé teve. /Tenho algo para ti, /Que nunca, nunca vocé
teve. /Teu amor quero também, /Porque minha vocé também ja é./Teu amor quero também, /Porque
minha vocé também ja é./Quero muito, muito amor, /Amor, que vocé ira gostar. (Disponivel em:
http://letras.terra.com.br/los-ramblers/1769827/ Acesso em: 02/06/2012.)
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movimento e pluralidade de interpretagdes, enfatizando um processo evolutivo e
dindmico na narrativa. Como afirma Tiphaine Samoyault (2008, p.16), “todo texto se
constréi como um mosaico de citagdes, todo texto é absorgéo e transformagéo de
um outro texto”, ou seja, através dessa combinagdo intertextual percebemos que o
texto cria bragos, ramificacdes, filiagdes cujas evolugcbes se relacionam com a
historia, incorporam-se nela e carregam em si diferentes olhares para relagdo com o
texto.

Apos o primeiro encontro entre Mario e Beatriz, apresentado por Skadrmeta no
capitulo 1V da narrativa, a mesma continua com o segundo grande didlogo de Mario
e Neruda. O carteiro busca as cartas do poeta no correio e Dom Cosme avisa que
tem cartas e um telegrama. Rapidamente Mario pega apenas o telegrama e sai.

Como revela o didlogo:

- Se te quedan las otras cartas.

— Las llevaré después — dijo alejandose.

— Eres un tonto — grité don Cosme — Tendras que hacer dos viajes.
— No soy ningln tonto jefe. Veré al poeta dos veces®®. (CP, p. 34)

Percebemos que a Unica maneira de Mario ver o poeta € através da entrega
da correspondéncia. Sendo a necessidade do herdi ver o sébio, sacrifica-se em subir
até a casa do poeta quantas vezes forem necessarias. Mario entao declara a Neruda

que esta apaixonado:

- Don Pablo — declaré solemne — Estoy enamorado. (...)
— Bueno - repuso — no es tan grave. Eso tiene remedio.
- ¢Remedio? Don Pablo, si eso tiene remedio, yo sélo quiero estar enfermo. Estoy
enamorado, perdidamente enamorado.’™ (CP, p. 34;35)

% - Ficaram as outras cartas! — Levo depois — disse distanciando-se. — Vocé é um bobo — gritou Dom
Cosme. — Vai ter que fazer duas viagens. — Nao sou nenhum bobo, chefe. Assim eu vejo o poeta
duas vezes. (CP, p. 30)
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Neruda acha divertida a paixdo de Mario e resolve perguntar quem € a moga,

- Se llama Beatriz.

- i Dante, diantres!

- ¢, Don Pablo?

— Hubo uma vez un poeta que se enamoré de una tal Beatriz. Las Beatrices
producen amores inconmensurables®. (CP, p. 35)

Nesse momento da narrativa destaca-se a intertextualidade. Segundo Gérad

Genette, intertextualidade é:

sob sua forma mais explicita e mais literal, [...] a pratica tradicional da citacdo (com
aspas, com ou sem referéncia precisa); sob uma forma menos explicita e menos
canbnica, a do plagio, que é um empréstimo ndo declarado, mas ainda literal; sob
uma forma ainda menos explicita e menos literal, a da alusdo, isto €, de um
enunciado, cuja plena inteligéncia supfe a percepcao de uma relacao entre ele e
um outro ao qual remete necessariamente uma ou outra de suas inflexdes, que de
outro modo, ndo seria aceitavel” (GENETTE apud SAMOYAULT, 2008, p. 31).

Pois Pablo Neruda, personagem, evoca outro autor, Dante Alighieri, ou seja, a
literatura falando da propria literatura: “assim, a literatura se faz juiz dela mesma,
assume uma vocacdo de comentdrio ou critica pelo viés da retomada: juiz da
literatura passada, mas juiz também de sua pratica atual que pode ser comparada
com outras” (SAMOYAULT, 2008, p. 126). Aliada a concepcao de intertextualidade
apresentada por Genette, temos a caracteristica doze da satira menipéia, a dos
géneros intercalados. Segundo Bakthin a insercdo desses géneros intercalados na

narrativa reforgam a multiplicidade de estilos (2005, p. 118).

67 - Dom Pablo — declarou solene. — Estou apaixonado. (...) - Bom — replicou -, ndo é tdo grave. Isso
tem remédio. - Remédio? Dom Pablo, se isso tem remédio eu sé quero estar doente. Estou
apaixonado, perdidamente apaixonado. (CP, p.31)

68“. Se chama Beatriz. - Dante, inferno! - Mas, dom Pablo!'?- Houve uma vez um poeta que se
apaixonou por uma Beatriz. As Beatrizes produzem amores incomensuraveis.” (CP, p.31)
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Na continuagdo da narrativa, Mario tenta escrever o nome do autor, mas nao
consegue. Neruda o auxlia, e nessa ajuda o poeta faz um jogo de palavras que nos

remete a um novo sentido,

- Dante Alighieri.

— Com “h".

— No, hombre, con “a”.

- ¢ A" como “amapola?

— Como “amapola” y “apio® (CP, p. 35)

Percebemos que amapola (“papoula” em portugués) € uma flor que nos
remete a beleza, delicadeza e frescor, ou melhor, nos leva a pensar em Beatriz. Ha4
uma unido de sentidos na exemplificagdo do poeta: a beleza leva a paixao que leva
a alucinacdo, por isso a frase anterior de que “las Beatrices producen amores
inconmensurables™® (CP, 35).

O dialogo continua entre o her6i e o poeta. Para tentar ler suas
correspondéncias tranquilamente, Neruda d4 a Mario a gorjeta de costume, mas o
rapaz recusa e faz um pedido, “si no fuera mucha la molestia, me gustaria que en
vez de darme dinero me escribiera un poema para ella’” (CP, p. 37). Neruda fica
desconcertado e afirma a Mario que um “un poeta necesita conocer a uma persona
para inspirarse. No puede llegar e inventar algo de la nada’® (CP, p. 38). Temos
aqui novamente a literatura falando da propria literatura, o poeta falando da
construgdo da poesia, a metaficcdo presente dentro da narrativa de Skdrmeta, como
no inicio deste capitulo quando a personagem Pablo Neruda ensina ao carteiro o

que sdo metaforas. Segundo Patricia Waugh, metaficcdo € “um termo utilizado para

69 “_ Dante Alighieri. — Com “h”. — Ndo, homem, com “a@”. — “A”? Como “amapoula’? Como “amapoula”
e “0pio” (CP, p.31). A traducao correta seria: aipo, salsdo e ndo 6pio como foi traduzido.

70 “As Beatrizes produzem amores incomensuraveis” (CP, p. 31).

71 “. se nao fosse muito incbmodo, eu gostaria de em vez de me dar dinheiro, escrevesse um poema
para ela” (CP, p. 33)

72 “Poeta precisa conhecer uma pessoa para se inspirar. Ndo pode chegar e inventar alguma coisa
assim do nada” (CP, p. 34)
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escrita ficcional que auto-consciente e sistematicamente atrai atencdo como um
artefato em ordem para colocar questdes sobre a relagdo entre ficcdo e realidade,
critica os préprios métodos de construgcdo.”®” (WAUGH, 1984, p. 2). Skarmeta utiliza
este recurso metaficcional desde o prélogo da narrativa, “que como los hipotéticos
lectores advertiran parte entusiasta y termina bajo el efecto de una honda depresion”
e também “una explicacion plausible es que tardé catorce afios en escribirlo’” (CP,
p. 10;12). Tomemos apenas as explicacdes no prélogo como sendo do narrador e
ndo do proprio Skarmeta, pois como afirma Skarmeta, o roteiro do filme Ardente
paciéncia que viria a ser o romance posteriormente ficou pronto em alguns meses.
Isso nos mostra a relagdo do mundo externo com o mundo ficcional.

Depois que Neruda se nega a escrever o poema, Mério enfrenta o poeta com
0 que Bakthin denomina palavra inoportuna, “por sua franqueza cinica ou pelo
desmascaramento profanador do sagrado ou pela veemente violacdo da etiqueta,
também bastante caracteristica da menipéia” (BAKTHIN, 2005, p. 118). H& uma
franqueza ndo cinica, mas desesperada, hd uma violagdo na fala do heréi que
enfrenta o sabio e subjuga a sua vontade: “- Mire, poeta — lo persiguio el cartero - Si
se hace tantos problemas por un simple poema, jamas ganara el Premio Nobel™.”
(CP, p. 38). O poeta fica perplexo com a reacdo do jovem carteiro, mas Mario
completa dizendo a Neruda que ele € a Unica pessoa que pode ajudéa-lo, pois na
aldeia s6 h& pescadores e estes ndo sabem dizer nada. Vemos que Mario, na sua

busca pela verdade, encontrou em Neruda um sabio, um homem de ideia, e que

73 a term given to fictional writing wich self-consciously and sistematically draws attention to its status
as an artefact in order to pose questions about relashionship between ficction and reality, a critique of
their own methods

4 “Pelos dias em que cronologicamente se inicia esta histéria — que, como notardo os hipotéticos
leitores, comeca entusiasta e terminia sob o efeito de uma profunda depressao” e também “uma
explicacao plausivel é que levei quatorze anos para escrevé-lo” (CP, p. 08;10)

5 “. olhe, poeta — perseguia o carteiro -, se 0 senhor cria tantos problemas por causa de um simples
poema, nunca vai ganhar o Prémio Nobel...” (CP, p. 34)
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“

este, somente este sabio poderd fazer com que ele, heréi, consiga ter “a
experimentacdo da ideia, da verdade e ndo da experimentagdo de um determinado
carater humano, individual ou tipico-social” (BAKTHIN, 2005, p. 114;115), mas a
experimentacdo filoséfica do mundo, o poder de convencer Beatriz através das
palavras, e de se tornar diferente de todos os habitantes da llha Negra.

E vemos novamente a insergdo do fato histérico na narrativa de Skarmeta: a
literatura politico-social, ou, como ja apresentamos, a “publicistica atualizada”, no
telegrama recebido por Neruda, no qual este é convidado pelo partido comunista a

se candidatar a presidente. Mario acha formidavel a ideia do poeta como candidato,

pois acredita e afirma que este sera eleito,

- Claro que va a ser elegido. A usted lo conoce todo el mundo. En la casa de mi
padre hay un solo libro y es suyo.

- ¢ Y eso qué prueba?

- ¢,Como que qué prueba? Si mi papa que no sabe leer ni escribir, tiene un libro
suyo, eso significa que ganaremos.”” (CP, p. 39)

Percebe-se a mistura da poesia com a politica e vice-versa, o fato real da
candidatura de Pablo Neruda a presidéncia do Chile (“publicistica atualizada”) dentro
da narrativa de Ska&rmeta, ainda demonstrando que, mesmo grande parte dos
moradores da ilha, incluindo o pai de Mario, ndo sabendo ler ou escrever, a
admiracdo pela poesia do poeta, ou melhor, a admiracdo pelo sabio, era maior do
gue qualquer entrave e que todos estariam com Neruda nesta luta pela democracia.
Vislumbramos essa afirmacdo na continuacdo do didlogo: logo apés afirmar

“ganharemos”, Neruda o questiona sobre o “ganharemos” e Mério responde com um

76 “. Claro que vai ser eleito. Todo mundo conhece o senhor. Na casa de meu pai tem um s6 livro e é
seu. — E o0 que isso prova? — Como, 0 que prova? Se 0 meu pai que nao sabe ler nem escrever tem
um livro seu, isso significa que ganharemos” (CP, p. 35)
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- Claro, yo voy a votar por usted de todas maneras’”” (CP, p. 39). Apos a afirmacdo
tdo convicta de Mério, Neruda guarda o telegrama no bolso e diz ao carteiro que
ambos devem ir a estalagem, pois deseja conhecer a tal Beatriz Gonzélez.

Antonio Skarmeta reserva um capitulo curto, de duas paginas, a descricdo do
corpo da jovem. Como o poeta queria conhecer a beldade tdo desejada pelo jovem

carteiro, ao Méario e Neruda chegarem a estalagem,

Vieron que lo atraesaba una muchacha de unos diecisiete afios con un pelo
castafio enrulado y deshecho por la brisa, unos 0jos marrones tristes y seguros,
rotundos como ciruelas, un cuello que se deslizaba hacia unos senos
maliciosamente oprimidos por esa camiseta blanca con dos nimeros menos de los
precisos, dos pezones, aunque cubiertos, alborotadores, y una cintura de esas que
se cogen para bailar tango hasta que la madrugada y el vino se agotan’” (CP, p.
41)

O impacto causado em Mério é tdo grande que este fica, como afirma o
narrador, com o cérebro sem informag¢des: quem sou, onde estou, como se respira,
como se fala. Deixa o protagonista sem acdo: aquele heroi altivo, forte, que
questiona o sabio em busca de verdades, fica sem agdo diante de tanta beleza e
sensualidade. Essa beleza encantadora nos remete ao mito da Vénus’™, e ao seu
nascimento, sua rara beleza. As caracteristicas dadas por Skarmeta a Beatriz, “pelo
castafio enrulado y deshecho por la brisa”, “unos senos maliciosamente oprimidos”,

“esos ojos cafés, que habian sabido pasar de la melancolia a la malicia” entre outras

propostas pelo autor, vém ao encontro da imagem de Vénus em seu nascimento, a

77 “- Claro, eu vou votar no senhor de qualquer jeito” (CP, p. 35)

78 Viram cruzar por todo seu comprimento uma garota de uns dezessete anos com um cabelo
castanho encaracolado e desfeito pela brisa, uns olhos marrons tristes e firmes, redondos como
cerejas, um pescogo que deslizava até uns seios deliciosamente oprimidos por uma camiseta branca
dois nimeros menor que o necessario, dois mamilos, embora encobertos, sediciosos, e uma cintura
daquelas que se agarra para dancar tango até que a madrugada e o vinho se esgotem. (CP, p. 37)

79 Também conhecida como Afrodite, era a deusa do amor, da beleza corporal e do sexo. Para os
gregos, ela tinha uma forte influéncia no desenvolvimento e prazer sexual das pessoas. Filha de Zeus
(deus dos deuses) e Dione (deusa das ninfas), casou-se com Efesto (deus do fogo), mas devido a
seu grande desejo sexual teve varios amantes. Mas a grande paixao da deusa foi Adonis.
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malicia e a pureza juntas, unidas em um sopro divino, como percebemos na pintura

de Botticelli, exposta abaixo:

Foto 07: O nascimento da Vénus
FONTE: http://oglobo.globo.com/pais/noblat/posts/2010/03/17/pintura-nascimento-de-venus-

1483-1485-275237.asp

Em relacdo aos romances vividos pela deusa, segundo um dos varios mitos Afrodite
descobriu um menino na floresta e, impressionada com a sua beleza, da-lhe o nome
de Adonis. Este acabou por ser criado pela deusa do amor e também por Perséfone,
mulher de Hades, a quem Afrodite pediu ajuda.

No entanto, quando o rapaz cresceu, ambas se apaixonaram por ele e
nenhuma o queria ceder a outra. Por isso, Zeus interveio na questdo e resolveu a
disputa decretando que Adonis passaria um terco do ano com Perséfone, outro terco
do ano com Afrodite e ainda outro terco com quem ele quisesse. Adonis preferiu
ficar com Afrodite (uma vez que Perséfone vivia no Mundo dos Mortos). Um dia,
Adonis cacava nos bosques, quando foi atacado por um javali com um golpe mortal.
Afrodite ouviu os gritos de aflicdo de Adonis e depressa se deslocou pelos bosques

no alcance do seu amado. Porém, quando a deusa o alcancgou, ja era tarde. Conta o
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mito que o sangue derramado da ferida de Adonis e o sangue de Afrodite, que, ao
tentar socorré-lo, feriu-se nos espinhos das rosas onde Adonis havia tombado,
tingiram-nas de vermelho, cor que ndo existia até entdo. Este mito inspirou varios
pintores e escritores, tais como John William Waterhouse, 1899, cuja tela se

reproduz abaixo:

Foto 08: The Awakening of Adonis
Fonte: http://comunidade.sol.pt/blogs/Medeia/default.aspx

Também o poema de William Shakespeare, escrito em 1592-1593, conforme

excerto,

VENUS AND ADONIS

Even as the sun with purple-colour'd face
Had ta'en his last leave of the weeping morn,
Rose-cheek'd Adonis tried him to the chase;
Hunting he lov'd, but love he laugh'd to scorn;
Sick-thoughted Venus makes amain unto him,
And like a bold-fac'd suitor 'gins to woo him®°

80 N&o foi encontrada traducédo para o portugués do poema Venus and Adonis
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Mario, assim como Adonis, também vive um amor intenso com Beatriz que o
encanta diariamente, como veremos, com praticas deliciosas. Assim como no mito,
Beatriz (Afrodite) ficara sem seu amado Mario (Adonis), devido ao golpe politico que
ocorrera no Chile. A questdo do desaparecimento (suposta morte de Mario) sera
tratada no item 5.4, a pedalada final de Méario.

Conforme o telegrama recebido por Neruda, na ocasido em que vao a
estalagem conhecer a amada de Mario, Neruda é indicado como candidato a
presidéncia®’. Neruda deixa a ilha em campanha, deixando para tras seu eterno
carteiro. Durante a auséncia do poeta, Mario leu varios poemas de seu amigo, quase
trés mil paginas, para tentar trazer o poeta um pouco mais perto de si. Em uma
determinada tarde, o deputado Labbé, conhecido pelos pescadores, veio até a
enseada fazer campanha para outro candidato — Jorge Alessandri Rodriguez — “a

parar al marxismo con el candidato de Chile: Jorge Alessandri” “un hombre con

82n

experiencia en el gobierno®” (CP, p. 44). Mério estava decidido a votar em Neruda,

e quando Labbé o questiona em quem ird votar, diz: “- Yo voy a votar por Neruda.®®”
(CP, p. 45). Labbé com toda a sua astucia politica, sabendo que os pescadores sao
admiradores do poeta, responde com delicadeza ao rapaz, de que Neruda é um
grande poeta, talvez o maior de todos, porém ndo o vé como presidente do Chile.
Nas semanas seguintes o herdi deteve-se apenas a ler versos de Neruda em atos

politico-culturais do Partido Socialista de San Antonio, organizados pelo telegrafista

Dom Cosme. Mas certo dia, “Al comienzo con vehemencia, pero luego, como si él

81 Conforme exposto na capitulo de sua bibografia nesta pesquisa, Neruda foi realmente indicado a
candidatura presidencial pelo partido comunista. Mas sua candidatura foi encerrada, pois os partidos
acordaram em indicar Salavador Allende. Neruda aceitou prontamente a candidatura de Allende e
renunciou sem problemas.

82 “Deter o marxismo com o candidato do Chile, Jorge Alessandri
governo” (CP, p. 40)

8 “Vou votar em Neruda” (CP, p. 41)

” o

um homem com experiéncia no
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fuera uma marioneta y Neruda su ventrilocuo®” (CP, p. 51), conseguiu recitar na
enseada, perto das pedras, varios poemas a Beatriz que duraram até que a
escuridéo fosse absoluta.

Ao chegar em casa, Beatriz estd encantada com todas as metaforas que
Mario recitou. Mas a mae da menina, Dona Rosa Gonzalez, notando que algo
estava errado, resolveu questionar a mesma. Quando interrogada pela mée, a jovem
comenta o que Mario dissera: que o sorriso dela se estende como uma borboleta,
que ela era uma jovem pura como a orla de um oceano branco e também que iria
cantar sobre seus cabelos, dizendo que ele, Mério, para canté-los em verso, deveria

conta-los e elogia-los. A méde ficou desesperada, “- Mijita, no me cuente mas.
Estamos frente a un caso muy peligroso. Todos los hombres que primero tocan con
la palabra, después llegan mas lejos con las manos®”’ (CP, p. 54). Beatriz nédo
entende por que as palavras sdo tdo perigosas, mas a vilva Gonzalez afirma que
“porque detras de las palabras no hay nada. Son luces de bengala que se deshacen
en el aire®. (CP, p. 54). Ela ndo acredita que as palavras possam trazer algo de
bom, apenas coisas ruins. Afirma que lia Neruda muito antes da filha nascer, mas,
como j& afirmamos anteriormente, a interpretacdo do poema parte de quem o 1&, o
que vocé enxerga na poesia depende do que vocé deseja enxergar, e Dona Rosa

ndo enxerga nada de bom. E para que a filha compreenda seu ponto de vista, utiliza

alguns versos do poema de Neruda, Farewell e os solugos®’:

8 “No inicio, com veeméncia, mas logo, como se fosse uma marionete e Neruda seu ventriloquo”

(CP, p. 46)

85 “_ Filhinha, ndo me conte mais. Estamos diante de uma caso muito perigoso. Todos os homens que
primeiro tocam com a palavra, depois chegam mais longe com as méos” (CP, p. 49)

8 “por tras das palavras ndo ha nada. S&o fogos-de-bengala que se desmancham no ar” (CP, p. 49)
87 O poema utilizado por Antonio Skarmeta nesse trecho pertence ao livro Crepusculario (1920-1923),
primeira antologia poética de Pablo Neruda. Farewell e os solucos é um dos poemas mais
conhecidos do poeta, esta dividido em 5 partes, contendo 22 estrofes. Na parte | temos 08 versos, na
parte Il temos 07 versos, na parte Il temos 08 versos, na parte 1V temos 08 versos e na parte V
temos 12 versos. Os excertos retirados e inseridos no romance pertencem as partes Il, llI, IV.
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- Tratdndose de ir a la cama no hay ninguna diferencia entre un presidente, un cura
0 un poeta comunista. ¢Sabes quién escrib6é “amo el amor de los marineros que
besan y se van. Dejan uma promesa, no vuelven nunca mas. (CP, p. 56)

(.

- Por el beso no, pero el beso es la chispa que arma el incendio. Y aqui tienes otro
verso de Neruda: “Amo el amor que se reparte, en besos, lecho y pan”. O sea,
mijita, hablando en plata, la cosa es hasta con desayuno en la cama. (CP, p.56)

()

- 'Y después su cartero le va a recitar el inmortal poema nerudiano que yo escribi en
mi album, cuando tenia su misma edad, sefiorita: Yo no quiero, amada, para que
nada nos amarre, para que no nos una nada.t®” (énfase acrescentada) (CP, p.

56;57)
Conforme trechos em negrito, percebemos que D. Rosa retira do poema de
Pablo Neruda os excertos que Ihe séo interessantes para explicar a filha o porqué de
ndo querer que Beatriz e Mario conversem e fiqguem juntos, mas o poema nerudiano
€ muito mais do que apenas renuncia, € sobre algo que ndo aconteceu. Por
exemplo, na estrofe onde lemos “eu ndo quero amada”, 0 poema continua, “nem a
palavra que aromou a tua boca; nem o que ndo disseram as palavras; nem a festa
de amor que ndo tivemos; nem os teus solugos junto a janela”. Vemos que o poema
fala de um amor que néo se concretizou, o eu lirico tem inveja dos marinheiros que
beijam e se vdo, ndo se apegam. Na ultima estrofe do poema, que ndo aparece na
narrativa de Skarmeta, “Vou-me embora. Estou triste. Venho dos teus bracos. Nao
sei para onde vou”, ha muito mais do que apenas enganar, como afirma D. Rosa.

Ela utiliza os versos do poema desencontrando-os, retirando-os e colocando-os em

situacdes em que estes fiquem a seu favor.

88 - Tratando-se de ir para a cama, ndo ha nenhuma diferenca entre um presidente, um cura ou um
poeta comunista. Vocé sabe quem escreveu “amo o amor dos marinheiros que beijam e se véo.
Deixam uma promessa, nunca mais voltam”?

- Pelo beijo, ndo, mas o beijo é a faisca que arma o incéndio. E aqui ainda tem mais outro verso de
Neruda: “Amo o amor que se reparte, em beijos, leite e pdo”. Ou seja filhinha, falando em grana, a
coisa tem até café na cama.

- E depois o seu carteiro vai recitar o imortal poema nerudiano que eu escrevi em meu album quando
tinha a sua mesmissima idade, senhorita: “Eu ndo o quero, amada, para que nada nos amarre,
para que ndo nos una nada”. (CP, p. 51;52).
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Uma semana se passou apos a declamagéo das metaforas a Beatriz e Mario
ndo podia falar com a moga, nem sequer chegar perto dela, pois a viiva Gonzélez
plantava-se como uma rocha ao lado da menina. Mas no domingo desta semana
terrivel, Neruda retorna a ilha. E o sabio que retorna para resgatar o her6i do inferno
em que esta vivendo. Com o poeta Mario pode conversar, pedir ajuda, tudo ficaria
mais facil, passaria pelos portdes da casa do poeta e entraria no Olimpo das
conversas idilicas novamente, conseguiria achar uma solugéo para o problema, de
se encontrar com Beatriz. Neruda havia retornado, pois em seu lugar a Unidade
Popular havia decidido langar a candidatura de Salvador Allende®®. O poeta, por
conhecer o candidato, deu-lhe apoio incondicional, retirando a sua candidatura. Na

manhd seguinte a chegada do poeta, Méario entregou-lhe uma carta da viava

Gonzales:

-Don Pablo — sentencié con voz trascendente — le traigo una carta. (...)
— Siendo tu cartero, no me extrafia.

- Como amigo, vecino y compafiero, le pido que me abra y me la lea.

- ¢, Qué te lea carta mia?

— Si, porque es de la madre de Beatriz*®°. (CP, p. 62)

Ao se questionar o porqué da mée de Beatriz estar escrevendo a ele, Neruda
relembra o poema “Ode ao gato” e resgata algumas linhas: “el gato como minimo
tigre de saldn, como la policia secreta de las habitaciones, y como el sultdn de las
tejas eroticas® (CP, p. 62). Percebemos novamente aqui a intertextualidade, nesse

momento ndo sdo trazidos ao leitor trechos do poema, mas apenas imagens

8 Conforme dados apresentados no livro Confesso que vivi, Pablo Neruda, conta sobre sua
candidatura breve a presidencia pelo partido da Unidade Popular, mas meses depois surgiu 0 home
de Salvador Allende para candidatura e Neruda fora retirada.

% “_ Dom Pablo — sentenciou com voz transcendente -, trago uma carta. (...) — Sendo vocé o carteiro,
nao acho estranho. — Como amigo, vizinho e companheiro, peco que abra e me leia. — Que eu leia
uma carta minha? — E, porque é da mae de Beatriz” (CP, p. 57)

%1 0O gato como minimo tigre de saldo, como a policia secreta das casas e como sultdo das telhas
eréticas” (CP, p. 57)
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metafdricas. Isso nos remete ao termo recepcgdo intertextual que significa “cada
referéncia intertextual é o lugar de uma alternativa: ou seguir a leitura ndo vendo la
sendo um fragmento como outro qualquer, que faz parte integrante da sintagmatica
do texto, ou voltar para o texto de origem” (SAMOYAULT, 2008, p. 91). NGs leitores
somos instigados a ler o poema, a ir atras da leitura completa, para podermos fazer
a relagdo que o poeta faz no momento da abertura da carta, para tentar entender por
que razdo lembra deste poema, e das imagens do mesmo. Elas s&o para
representar Mario, que como um gato espreita a presa (Beatriz), mas sabe que para
alcanga-la tem que passar pelo cdo de guarda (D. Rosa). Na carta, D. Rosa pede
para conversar com o poeta, sobre “un tal Mario Jiménez, seductor de menores®.
(CP, p. 63). Neruda, ap6s muito relutar, resolve ligar para D. Rosa e solicita que a

mesma V4 a sua casa conversar. Ao chegar, a vidva ndo é nada cortés, e ja foi

dizendo que,

- Desde hace algunos meses merodea mi hosteria ese tal Mario Jiménez. Este
sefior se ha insolentado con mi hija (...)

- ¢ Qué le ha dicho? (...)

— Metéforas®. (CP, p.67)

A mée afirma que o jovem rapaz tem como Unico capital os fungos entre os

7

dedos dos pés cansados, e que, além de pobre, € um plagiario que copia

descaradamente as metaforas do poeta para dizer a pobre menina. Como diz o

narrador, “la mujer desentrafid uma indudable hoja de papel mateméaticas marca

92 “Um tal Mario Jiménez, sedutor de menores” (CP, p. 58)
93 “_ ja faz alguns meses gue esse tal Mario Jiménez rodeia minha estalagem. Este senhor se meteu a
insolente com minha filha (...) — Que foi que ele disse a ela? (...) — Metaforas” (CP, p. 62).
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Torre (...) subrayando el vocablo desnuda con sagacidad detectivesca®” (CP, p.68),

e leu ao poeta o soneto XXVII do livro Cem sonetos de amor:

Desnuda eres tan simple como una de tus manos,
lisa, terrestre, minima, redonda, transparente,
tienes lineas de luna, caminos de manzana,
desnuda eres delgada como el trigo desnudo.

Desnuda eres azul como la noche en Cuba,
tienes enredaderas y estrellas en el pelo.
Desnuda eres enorme y amarilla

como el verano en una iglesia de oro% (CP, p. 68)

O soneto de Neruda é interpretado por D. Rosa como um feito realizado,
como se Mario tivesse visto Beatriz nua, mas o poema de Neruda foi feito para
Matilde Urrutia, sua esposa, como todos os outros sonetos do livro. O soneto é
altamente sinestésico, pois evoca palavras que sédo impressdes sensoriais, além de
conter, neste trecho, oito adjetivos — lisa, redonda, transparente, simples, magra,
azul, enorme, minima - que d&o caracteristicas que nos levam a imaginar um corpo
belo e iluminado. As metaforas, por exemplo “como el verano en una iglesia de oro”,
nos remetem a claridade dourada dentro do santuario, através dos raios de sol do
verao que adentram provavelmente na igreja. A Ultima estrofe do poema nos lembra
a lua cheia, redonda, amarela, enorme.

Percebemos que Sk&rmeta escolhe para o seu romance poemas do inicio da
carreira de Pablo Neruda (1920, 1954, 1959), todos antes do Prémio Nobel, como se

quisesse fazer referéncias a sua prépria poesia, ou melhor, como se desejasse que

0os poemas do inicio da carreira de Neruda fizessem parceria com o inicio de sua

% “A mulher desentranhou uma indubitavel folha de papel de aritmética (...), sublinhando o vocébulo
desnuda com uma sagacidade detetivesca” (CP, p. 63)

% Nua és tdo simples como uma de tuas maos, /lisa, terrestre, minima, redonda, transparente, /tens
linhas de lua, caminhos de maca, /nua és magra como o trigo nu. /Nua és azul como a noite em
Cuba, /tens trepadeiras e estrelas no pelo, /nua és enorme e amarela/como o verdo numa igreja de
ouro (CP, p. 63;64)
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carreira também. No livro Neruda por Skarmeta, 2005, Skarmeta afirma que o livro
trata do que Neruda fez na vida dele e do que ele fez inspirado na vida de Neruda:
“vejo a obra e a vida de don Pablo como uma espiral que se inicia subindo de
profundas sombras vegetais até a plenitude da luz natural, vital e social, e que
depois se recolhe outra vez, ao final dos dias, numa soliddo melancélica, ansioso de
quietude, sombra e siléncio” (SKARMETA, 2005, p. 12).

A mae da menina promete ao poeta que, se o carteiro ndo se afastar da sua
filha, ela ir4 arrancar-lhe os olhos. Apds sair, o carteiro desesperado solicita ao
poeta que o ajude, “- Poeta y compafiero — dijo decidido -. Usted me metio en este
lio, y usted aqui me saca. Usted me regald sus libros, me ensefi¢ a usar la lengua
para algo mas que pegar estampillas. Usted tiene la culpa de que yo me haya
enamorado® (CP, p. 72). Sdo as “Gltimas questdes” menipeanas apresentadas entre
Mario e Neruda: se vou morrer, peco ajuda, pois foi vocé quem me ensinou, foi vocé
qguem deu as armas. Esse questionamento apresenta Mario em sua totalidade, o
herdi questiona o sabio sobre o que foi aprendido, qual a funcdo daquilo tudo. O
sébio por sua vez, numa sincrise (ou seja em confronto) com o herdi, afirma que
uma coisa é mostrar, dar os livros para deleite de leitura, estimular, outra coisa €
autorizar o herodi a utilizar as poesias contidas neles como se fossem suas. Mas o
jovem herdi ndo se da por vencido. Roland Barthes em O prazer do texto, afirma que
“0 texto que o senhor escreve tem de me dar prova de que ele me deseja. Essa
prova existe: é a escritura. A escritura € isto: a ciéncia das fruicdes da linguagem,
seu kama-sutra (desta ciéncia, s6 ha um tratado: a prépria escritura)”

(BARTHES,1987, p. 11). Sendo assim, Mario afirma que o que esta escrito deve ser

9% “_ Poeta e companheiro — disse decidido. — O senhor me enfiou neste embrulho e o senhor daqui
vai me tirar. O senhor me deu seus livros de presente, me ensinou a usar a lingua para algo mais que
pregar selos. O senhor tem culpa de que eu me tenha apaixonado” (CP, p.67).
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usado: “- j La poesia no es de quien la escribe, sino de quien la usa!®”” (CP, p. 72).
Através dessa sincrise e anacrise, dessa afirmacao de que o que esta escrito deve
provocar desejo, deve ser linguagem para quem |é, exterioriza-se, incorpora-se, a
comunicacao dialogada do heréi e do sébio, a concep¢éo da natureza dialdgica da
verdade. Mais uma vez o encontro entre Mario e Neruda € um aprendizado, uma
troca de experiéncia para ambos, um amadurecimento em relagdo as coisas do
mundo e as pessoas. Os dois ficam no mesmo patamar, conversam em igualdade,
com momentos de superioridade de um ou outro, mas que “revelam as camadas
profundas da personalidade e do pensamento” (BAKTHIN, 2005, p. 111) de ambos

0S personagens.

6.3. A quinta e a sexta pedaladas de Méario

“Era el tiempo de la cosecha, el amor habia
madurado espeso y duro en su esqueleto, las
palabras volvian a sus raices” (CP, 1987, p. 78)

A quinta pedalada de Mario € em busca do amor, da realizacdo deste. Mario
deseja Beatriz, espera casar-se com ela, viver o grande amor cantado nas poesias
de Neruda.

E a narrativa continua, com os fatos reais da vida politica do Chile fazendo
parte do romance de Skarmeta: a vitéria eleitoral do primeiro presidente socialista
democraticamente eleito, Salvador Allende: “la noche del cuatro de septiembre, una
noticia mareadora gir6 por el mundo: Salvador Allende habia ganado las elecciones
en Chile, como el primer marxista votado democraticamente®®” (CP, p. 75). O

personagem Pablo Neruda festejava juntamente com os pescadores na estalagem

97 “- a poesia ndo é de qguem escreve, mas de quem a usa!” (CP, p.67)
9% “Na noite de quatro de setembro, uma noticia estonteante girou pelo mundo: Salvador Allende
ganhara as elei¢cdes no Chile, como primeiro marxista democraticamente eleito.” (CP, p. 69)
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de D. Rosa, na qual o Dep. Labbé, com seu terno branco e sorriso, adiantou-se para

parabenizar o poeta: “- Don Pablo, las reglas de la democracia son asi. Hay que
saber perder. Los vencidos saludan a los vencedores®®” (CP, p. 76).

E nesta noite de festa e alegria que Mario e Beatriz tém a sua primeira noite de
amor. Novamente Sk&rmeta propde ao leitor um passeio pelo corpo de Beatriz,
como se fosse uma deusa do amor, (como jA& mencionamos), Afrodite: “la precisa
minifalda y la estrecha blusa de aquel primer encuentro junto a la mesa del
futebolito. Como concertados con su recuerdo, la muchacha alz6 el oval y fragil
huevo, y tras cerrar con el pie la puerta, lo puso cerca de sus labios.*®” (CP, p. 76)
Vemos aqui o poder de sedugéo, de encantamento de Beatriz, o poder do corpo dela
sobre ele. O ato sexual descrito por Skarmeta € envolto em sensacdes, emocdes,
sensualidade, provocacdo. Toda essa sinestesia provocada pela narrativa, nos leva

ao soneto LXIX de Pablo Neruda, em Cem sonetos de amor, (2012, p. 82), que

também nos provoca essa angustia, esse necessitar:

Talvez ndo ser é ser sem que tu sejas,
sem que vas cortando o meio-dia
como uma flor azul, sem que caminhes
mais tarde pela névoa e os ladrilhos,

sem essa luz que levas na mao

gue talvez outros n&o verdo dourada,
gue talvez ninguém soube que crescia
como a origem rubra da rosa,

sem que sejas, enfim, sem que viesses
brusca, incitante, conhecer minha vida,
aragem de roseira, trigo do vento,

e desde entdo sou porque tu és,
e desde entdo és, sou e somos

99 “- Dom Pablo, as regras da democracia sdo assim. Temos de saber perder. Os vencidos satudam
os vencedores.” (CP, p. 70)

100 “A precisa minissaia e a apertada blusa daquele primeiro encontro junto a mesa de pebolim.
Como se combinando com a recordacéo, a garota algou o oval e fragil ovo e, depois de fechar a porta
com um pé, colocou-o perto de seus labios” (CP, p. 71)
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e por amor serei, seras, seremos.!! (énfase acrescentada)

Sentimos no poema nerudiano a entrega, o encontrar o amor, o achar quem o
completa. A Ultima estrofe, destacada no poema, nos remete muito ao ato sexual
descrito por Skdrmeta, onde ambos desejam ter prazer e dar prazer ao outro, que é
tdo desejado, amado, ansiado: “e por amor serei, serds, seremos”. Como afirma
Laurent Jenny, em “O poético e o narrativo”, “num poema, como em todo o texto, o
proprio sentido € também cumulativo: a imagem dultima ndo anula as que a
precederam; enriquece-se e nutre-se delas” (JENNY,1982, p. 107).

O casamento de Mario e Beatriz aconteceu dois meses apds a primeira noite
de amor, pois, como percebeu D. Rosa, “no paso por alto que las lides, a partir de la
regocijada inauguracion del campeonato, empezaban a tener lugar en
enfrentamientos matutinos, diurnos y nocturnos™®,. (CP, p. 81). A festa de
casamento foi breve e teve Neruda como padrinho. Este havia sido nomeado por

Allende embaixador em Paris. Em seu livro Confesso que vivi, o poeta Pablo Neruda

(o poeta, ndo o personagem de Skarmeta) diz que,

Quando assumi nossa embaixada em Paris, me dei conta de que tinha que pagar
um pesado tributo a minha vaidade. Tinha aceito o posto sem pensar duas vezes,
deixando-me levar mais uma vez pelo vai-vém da vida. [...] ser embaixador era algo
novo e incomddo para mim. Mas implicava um desafio. Tinha sido feita uma
revolucdo no Chile, uma revolucéo a chilena [...]. Os inimigos de dentro e de fora
afiavam os dentes para destrui-la. Por cento e oitenta anos se sucederam em meu
pais os mesmos governantes com diferentes rétulos. [...] Agora podiamos respirar e
cantar. Isso era o que me agradava na minha nova situacdo. (NERUDA, 1983, p.
295;296)

Na narrativa, 0 personagem afirma que j& se sentia em missao oficial e ndo

incorreria em deslizes, j& que a imprensa de oposi¢cdo, mesmo com apenas trés

101 Grifo da autora.
102 “N&o deixou passar por alto que as lides, a partir da festejada inauguragdo do campeonato,
comecavam a ter lugar em enfrentamentos matutinos, diurnos e noturnos” (CP, p.74)
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meses de governo, ja falava em estrondoso fracasso. Durante quatro meses, Mario
percorreu cada pedacgo de pele do corpo de Beatriz, as praticas eram interminaveis,
pois a cada nova investida, tudo tinha um novo sabor. Mas como nem tudo séo
flores, a vilva foi dar fim ao empreendimento amoroso, ao dizer: “- Cuando consenti
que se casara con mi hija, supuse que ingresaba en la familia un yerno y no un
cafiche'®” (CP, p. 83). Ao procurar apoio em Beatriz, percebeu que a menina tinha o

mesmo sangue da mée correndo entre as veias: “- Blscate un trabajo!®*” (CP, p.
84), disse a menina ao seu jovem marido. Mario nunca foi afeito ao trabalho, ele era
o carteiro de Neruda, e como o poeta estava em missdo diplomética, o que poderia
fazer? Buscou consolo na casa de seu pai, mas como se houvesse um complo
contra o jovem, a mesma frase de sua jovem noiva, saiu da boca de seu velho pai, “-
Tienes que buscarte un trabajo, hijo!®®” (CP, p. 84).

O governo da Unidade Popular j4 fazia sentir sua presenga na pequena
enseada, a direcdo de Turismo havia preparado um plano de férias para os
trabalhadores de uma fabrica téxtil em Santigo. Varias familias iriam acampar na
ilha, e D. Rosa poderia servir almogo e jantar, aumentando assim consideravelmente
sua renda, mas precisaria de ajuda, e nada mais justo que o genro ser o cozinheiro,
“¢ Usted estaria dispuesto a hacerse cargo de la cocina, Maritol?” (CP, p. 84) diz
ela. Mério aceitou o incomodo emprego, e durante interminaveis dias, treinava suas
metaforas com alguns comestiveis: “cebollas (“redondas rosas de agua”), alcachofas

(“vestidas de guerreros y brunidas como granandas”), congrios (“gigantes anguilas

de nevada carne”), (...) ciruelas (“pequefias copas de ambar dorado”), manzanas

103 “Quando consenti que se casasse com minha filha, pensei que ingressava um genro na familia e
nado um cafetdo” (CP, p.77)

104 “Procura um trabalho” (CP, p. 77)

105 “\/océ tem que ir procurar um trabalho, filho” (CP, p. 78)

106 “\/océ estaria disposto a encarregar-se da cozinha, Marito?” (CP, p. 78)
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(“plenas y puras mejillas arreboladas de la aurora'®” (CP, p. 85;86). Apesar de tudo
e de todo trabalho, os ganhos do novo trabalho permitiram que dona Rosa fizesse
alguns investimentos em seu estabelecimento, como adquirir uma televisdo em
inimeras prestagbes mas que atraia ao bar um contingente inxeplorado: as
mulheres dos trabalhadores do camping. Elas, “consumian interminables aguitas de
menta, tecitos de boldo, o aguitas perra, mientras glotonamente devoraban las
imagenes de la teleserie mexicana “Simplemente Marial®” (CP, p. 87). E Mario
também, ao cabo de um ano de cortar cebolas, peixes e outros géneros alimenticios,
tinha juntado dinheiro suficiente para comecgar a sonhar em transformar seu sonho
em realidade: comprar uma passagem aérea e ir visitar Neruda em Paris. O heroi
sonhava em se encontrar novamente com o sabio, para se transpor da Terra para o
Olimpo, para travar dialogos em busca de verdades, em busca de ideias, em busca
de poesia.

Como na grande maioria das menipéias tradicionais, a carnavalizac¢ao e o riso
carnavalesco também estdo presentes no romance de Antonio Skarmeta: a cena
que se segue — D. Cosme esté vestido com uma roupa de anjo para a atividade
religiosa que acontecera, mas, ao receber uma carta do poeta para Mario, sai sem
trocar as vestimentas para entregar a correspondéncia ao amigo - € uma
caracterizacdo alegorica, uma brincadeira divertida do autor, que nos remete a ideia
de que os anjos (encenados na obra de Sk&rmeta de uma forma parddica) traziam

noticias do sabio ao heroi:

107“Cebolas (redondas rosas de agua), alcachofras (vestidas de guerreiros e brunidas como
granadas), congros (gigantes enguias de nevada carne), [...] cerejas (pequenos calices de ambar
dourado), magas (plenas e puras macés cor de arrebol do rosto da aurora).” (CP, p. 79)

108 “As gquais consumiam interminaveis infusdezinhas de menta, chazinhos de boldo e outras aguinhas
com aculcar, enquanto devoravam gulosamente as imagens da telenovela “Simplesmente Maria.”
(CP, p. 80)
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Al mediodia el telegrafista avanzé desde el mar hasta la hosteria dejando
estupefactos a los bafiistas que vieron atravesar sobre la inflamada arena el angel
mas gordo y viejo de toda la historia hagiografica. Mario, Beatriz y Rosa, ocupados
en cuentas tendientes a confeccionar un mend que sorteara los precoces
problemas del desabastecimiento, creyeron ser victimas de una alucinacién. Mas,
en cuanto telegrafista grité a distancia: “Correo de Pablo Neruda para Mario
Jiménez" alzando en uma mano un paguete (...) y en la outra una pulcra carta®®,
(CP, p. 89;90)

Como afirma Bakthin, 2005, *“as leis, proibicbes e restricbes, que
determinavam o sistema e a ordem da vida comum, isto é, extracarnavalesca,
revogam-se durante o carnaval: revogam-se antes de tudo o sistema hierarquico e
todas as formas conexas de medo, reveréncia devogédo, etiqueta, etc” (BAKTHIN,
2005, p.123), ou seja, a imagem de D. Cosme vestido de anjo, correndo pela praia, é
uma quebra ao padréo religioso, € uma parddia em relacé@o as situacdes religiosas,
um riso que se faz em Mario e em todas as pessoas que presenciam a situacao, que
se forma diante da situagdo cOmica posta, um anjo que nada de angelical tem,
trazendo ao heroi a noticia do sébio que este tanto almejava. D. Cosme é posto
como um bobo da corte que gera o riso, através da profanacdo do simbolo religioso,
nos remetendo a carnavalizacao de Bakthin.

Mario observa a carta e o pacote como se fossem dois objetos oniricos, ndo
sabe qual dos dois devera abrir primeiro. D. Rosa, muito decidida, afirma, “- El
paquete, mijo — sentenci6 dofia Rosa - En la carta s6lo vienen palabras!'®” (CP, p.
90). Mas o jovem carteiro decide abrir primeiramente a carta, saborear as palavras

do poeta, a primeira carta que Mério Jiménez recebeu em sua vida, uma carta de

Pablo Neruda, poeta, embaixador do Chile em Paris, amigo, padrinho e séabio,

109 Ao meio-dia, o telegrafista foi do mar até a estalagem deixando estupefatos os banhistas, que
viram atravessar a areia abrasadora o anjo mais gordo e velho de toda a histéria hagiografica. Mario,
Beatriz e Rosa, ocupados em calculos visando confeccionar um cardapio capado pelos prematuros
problemas de abastecimento, pensaram ser vitimas de alucinagcdo. Mas, quando o telegrafista gritou
a distancia: “Correio de Pablo Neruda para Mario Jiménez’ levantando na m&o um pacote [...] € na
outra mao uma esmerada carta. (CP, p. 82;83)

110 “Q pacote filho — sentenciou dona Rosa. — Na carta s6 vém palavras” (CP, p. 83).
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redigida com a tinta verde do poeta. Dona Rosa encarregou-se de ler a carta, pois o
pobre carteiro soletrava as palvras para ndo passar nenhum detalhe, e isso deixou a

villva deveras zangada:

Querido Mario Jiménez, de pies alados, recordada Beatriz Gonzalez de Jiménez,
chispa e incendio de isla Negra, sefiora excelentisima Rosa viuda de Gonzalez,
querido futuro heredero Pablo Neftali Jiménez Gonzéalez, delfin de isla Negra,
eximio nadador en la tibia placenta de tu madre, y cuando salgas al sol rey de las
rocas, los volantines, y campedn em ahuyentar gaviotas, queridos todos,
queridissimos los cuatro. (...) Ser embajador en Francia es algo nuevo e incémodo
para mi. Pero entrafia un desafio. En Chile, hemos hecho una revolucién a la
chilena muy admirada y discutida. (...) Vivo con Matilde en dormitorio tan grande
gue serviria para alojar a un guerrero con su caballo. (...) Los extrafia y los abraza
vuestro vecino y celestino, Pablo Neruda®''”". (CP, p. 91;92)

Percebemos qudo poética e carregada de sentimento é esta carta, e a
saudade que o herdi sente do poeta é a mesma que o poeta sente do herdi e da ilha.
A insercdo desta carta na narrativa de Skarmeta é o que Bakthin denomina de
“géneros intercalados”, pois “reforga a multiplicidade de estilos e pluritonalidade da
menipéia” (BAKTHIN, 2005, p. 118), como um novo enfoque no dialogo, o dialogo
que se faz através da palavra escrita, como se funcionasse como um fio condutor de
ideias, de dialogo, de troca de poesias e metaforas. Os excertos em italico estdo
presentes no livro Confesso que vivi de Pablo Neruda, no qual ele comenta, além de
vérias passagens de sua vida, o tempo em que foi embaixador em Paris e as
sensagOes provocadas l4. Segundo Samoyault temos aqui uma colagem do texto de
Neruda no texto de Skarmeta, pois “considerar a intertextualidade como colagem é

enfatizar uma transferéncia exterior mais do que o dialogo, as marcas de uma

111 Querido Méario Jiménez de pés alados recordada Beatriz Gonzalez de Jiménez faisca e incéndio
da llha Negra excelentissima senhora Rosa villva do Gonzalez querido futuro herdeiro Pablo Neftali
Jiménez Gonzalez delfim da llha Negra eximio nadador da morna placenta de tua mae e quando
saires ao sol rei das pedras e rochas e dos avoantes e campedo de afugentar gaivotas queridos

todos queridissimos quatro. [...] Ser embaixador na Franca é uma coisa nova e incdbmoda para mim.
Mas traz um desafio. No Chile fizemos uma revolugéo a chilena muito admirada e discutida. [...] Moro
com a Matilde num quarto tdo grande que daria para alojar um guerreiro com seu cavalo. [...] Com

saudades, um abraco do vizinho e casamenteiro, Pablo Neruda (CP, p. 84;85)
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passagem, de um empréstimo mais do que o processo de transformag&o”
(SAMOYAULT, 2008, p. 36). Apos a leitura, Méario queria algo mais, queria que o
poeta Ihe dissesse algo mais e ao abrir a caixa que veio junto com a carta,
encontraram um gravador Sony e um cartdo preso ao mesmo, o qual a vilva
desejava ler, mas Mario rapidamente o tomou da méo da mesma, dizendo: “- es que
usted no lee las palabras, sino que se las traga, sefiora. Las palabras hay que
saborearlas. Uno tiene que dejar que se deshagan en la boca'?”. (CP, p. 93). No
cartdo havia apenas uma instrucédo, para que Mario apertasse o botdo do meio do
gravador. Ao apertar, Mario ouviu Neruda e lagrimas cairam de seus olhos: a
emocao era tanta que ndo conseguia se conter. Novamente, mesmo de uma forma
diferente, teria o poeta perto dele, conseguiria ouvir a voz, ter a sensagao de
protecdo, “un Neruda sonoro y portable. El joven extendi6 la mirada hacia el mar, y
tuvo el sentimiento de que el paisaje se completaba, que durante meses habia
cargado uma carencia, que ahora podia respirar hondo*®” (CP, p. 94), pois tinha a
certeza de que a amizade travada no portdo, as cartas e poesias foram sinceras.
Neruda solicita ao jovem que busque gravar todos os sons da ilha, os sinos, 0s sons
das ondas, os sons do mar, do vento, das estrelas, da ilha. O poeta esta infeliz em
Paris, deseja voltar, “Paris es hermoso, pero es un traje que me queda demasiado
grande!'*” (CP, p. 95).

O capitulo que se segue na narrativa é sinestésico, pois quando lemos o
trecho que concerne as gravagodes solicitadas pelo poeta, temos a sensagéo de ouvir

e sentir todos os sons gravados pelo jovem poeta na ilha:

112 “E que a senhora n&o |é as palavras, mas engole. Tem que se saborear as palavras. A gente tem
gue deixar que elas se desmanchem na boca” (CP, p. 86)

113 “Um Neruda sonoro e portatil. O jovem estendeu o olhar até o mar, e teve o sentimento de que a
paisagem se completava, que durante meses havia carregado uma caréncia, que agora podia
respirar fundo” (CP, p. 87)

114 “Paris é muito bonita, mas é uma roupa que fica muito grande para mim” (CP, p. 88)
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Grabd el movimiento del mar con la mania de un filatélico. (...) a seguir los vaivenes
de la marea, alta, del reflujo, del agua saltarina animada por los vientos. (...)
lUbricas abejas en los momentos que tenian orgasmos de sol contra sus trompas
fruncidas sobre el caliz de las margaritas costefias (...) el gemido de la sirena del
faro se expandia y contraia evocando la tristeza de un barco fantasma en la niebla
de alta mar, mientras un pequefio corazon era detectado primero por el timpano de
Mario y luego por la casete en vientre de Beatriz!®. (CP, p. 97;98)

Mas a realidade da ilha ndo era apenas de sons idilicos, poemas e grandes
amores. A situacdo politica estava cada vez mais dificil: a escassez de alimentos, a
crise no abastecimento estava cada vez pior e alguns tinham a convicgdo de que o
desabastecimento era um complé para derrubar o presidente eleito. Toda essa
situacao trazia prejuizos a estalagem da vilva, pois os caldos se tornavam mais
ralos e os produtos ausentes eram muitos: “el aceite, el azucar, el arroz, los
detergentes, y hasta el afamado pisco de Elqui con que los humildes turistas
entretenian sus noches de campamento!*®” (CP, p. 99).

Com a crise em alta nesse rico terreno, o Dep. Labbé se fez presente na
enseada para instigar os presentes e afirmar que o desabastecimento era culpa do
governo, que Allende deveria renunciar, que se 0 marxismo caisse, um presidente
democrata poderia assumir e “y en nuestro pais habra libertad, democracia, carne,
pollo y television en colores'”™ (CP, p. 100). Muitas pessoas aplaudiam, mas um
correligionario politico de Allende, companheiro Rodriguez, deixou a comida de lado
e sem fazer uso de microfone ou megafone, acrescentou informagdes ao discurso

do deputado. Disse em alto e bom tom que o povo ndo se deixasse enganar por

115 Gravou 0 movimento do mar com a mania de um filatelista. [...] seguir os vaivéns da maré, alta, o
refluxo, e a agua saltitante animada pelos ventos. [...] ldbricas abelhas nos momentos em que tinham
orgasmos de sol contra suas trompas franzidas sobre o calice de margaridas costeiras, [...] enquanto
0 gemido da sereia do farol se expandia e contraia, evocando a tristeza de um barco fantasma na
névoa de alto-mar, enquanto um pequeno coracdo era detectado primeiro pelo timpano de Mario e
em seguida pelo casete no ventre de Beatriz. (CP, p. 91)

116 “O azeite, 0 agUcar, os detergentes, e até o famoso pisco de Elqui com que os turistas animavam
suas noites de acampamento”. (CP, p. 92;93)

117 “Em nosso pais havera liberdade, democracia, carne, frangos e televisdo em cores”. (CP, p. 93)
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“estos brujos de cuello y corbata que sabotean la produccion, que acaparan los
alimentos en sus bodegas causando un desabastecimiento artificial, que se dejan
comprar por los imperialistas y que complotan para derrocar al gobierno del

pueblo!!®”

(CP, p.100;101). Aplaudido por todos, Rodriguéz olhava firmemente para
Labbé, que como bom malandro, elogiava a democracia no Chile, na qual podia
haver debates politicos de téo alto nivel.

Mas o contra-atague veio ha mesma semana: oS caminhdes que levavam os
peixes dos pescadores da enseada ndo apareceram, pois a unido dos
transportadores anunciou uma greve indefinida, que desejava tarifas especiais para
o transporte dos alimentos e a rendncia do presidente. Todos o0s peixes
apodreceram e tiveram que ser devolvidos ao mar: “Tras dos semanas, en que todo
el pais intenté con mas patriotismo que eficiencia suplir los estragos de la huelga
con trabajos voluntarios, ésta fue terminada dejando a Chile desabastecido e
iracundo. El camién retorn6, mas no la sonrisa, a los &speros rostros de los

trabajadores!®”

(CP, p. 102). O povo estava cansado, o governo enfraquecido, 0
Chile estava na iminéncia de um colapso ou de um grande golpe.

Durante esses dias e meses de conscientizado trabalho, Mario estava absorto
na gravacao dos sons para seu nobre amigo. Gravou tudo e também um belo texto,
que Neruda ouviria, duas semanas ap0s o envio, em seu gabinete em Paris. Mario
agradece ao poeta pela carta e pelo gravador, pede desculpas pela demora, pois

afirma que na ilha nada acontece. Conta ao poeta sobre 0s veranistas e que uma

vez na semana busca em San Antonio a correspondéncia para os mesmos. Fala ao

118 “Esses sem-vergonhas de colarinho branco e gravata que sabotam a producédo, que monopolizam
os alimentos em seus armazéns causando uma caréncia artificial, que se deixam comprar pelos
imperialistas, que conspiram para derrubar o governo do povo”. (CP, p. 94)

119 “Depois de duas semanas em que todo o pais tentou com mais heroismo que eficiéncia suprir os
estragos da greve com trabalhos voluntérios, esta foi encerrada, deixando o Chile sem abastecimento
e iracundo. O caminh&o voltou, mas nao o sorriso nos rostos asperos dos trabalhadores” (CP, p.95).
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poeta do desejo de estar em Paris, de ver a neve e, como sinal de agradecimento
pela carta e pelo presente, Mario declama um poema, feito por ele mesmo, inspirado

nas odes do poeta, dando-lhe o titulo de Ode a neve sobre Neruda em Paris,

Blanda compafiera de pasos sigilosos
abundante leche de los cielos

delantal inmaculado de mi escuela,
sébana de viajeros sileciosos

gue van de pensién en pension

con un retrato arrugado em los bolsillos.
Ligera y plural doncella,

ala de miles de palomas,

pafiuelo que se despide

de no sé qué cosa.

Por favor mi pélida bella,

cae amable sobre Neruda en Paris,
vistelo de gala con tu albo

traje de almirante,

y traelo en tu leve fragata

a este puerto donde lo echamos tanto de menos'?, (CP, p. 105)

Mario d4 ao poema uma série de imagens de neve, personificando-a em
diversas formas: leite dos céus, avental imaculado, plural donzela, lenco que se
despede, palida bela, alvor. Todas as imagens resgatadas pelo carteiro nos
remetem ao branco, a pureza, a leveza, relacionadas todas com a neve, a
purificacdo. A neve é a dgua congelada que transforma as gotas de 4gua em flocos
de neve, a agua pura. Segundo Gaston Bachelard, “uma das caracteristicas que
devemos aproximar do sonho de purificacdo sugerido pela agua limpida é o sonho
de renovacgédo sugerido por uma agua fresca. Mergulha-se na 4gua para renascer

renovado” (BACHELARD, 2002, p.151). Mergulhando na neve, que, segundo Vries,

120 Branda companheira de passos silenciosos/ abundante leite dos céus, / avental imaculado de
minha escola, / lencol de calados viajantes, / que vao de pensdo em pensdao/ com um retrato
enrugado nos bolsos. /Ligeira e plural donzela, / asa de milhares de pombas, /lenco de se despede/
de n&o sei que coisa. / Por favor, minha palida bela, / cai amavel sobre Neruda em Paris, /veste-o de
gala com teu alvor, /traje de almirante, / e traze-o em tua leve fragata/ a este porto onde sentimos
tanto sua falta. (CP, p. 98)



113

€ simbolicamente a representacdo da pureza, preservagao, cobertura segura, ou até
mesmo a cegueira (1976, p. 430), sendo envolto suavemente pela mesma, Neruda
se renovara, retornarq ao lugar que tanto ama: a ilha, a casa perto do mar.
Interessante perceber que, mesmo o jovem tendo um grande desejo de visitar
Neruda em Paris, este pede a neve que traga Neruda de volta a ilha. Mério se
aproxima do poeta ao escrever a ode, pois, como afirma Tzvetan Todorov em
Teorias da poesia, “ndo é pelo facto de se ter sofrido que se escreve
automaticamente poesia; além de que € a partir do poema que se tem acesso ao
estado do seu autor, este € um efeito do texto, ndo a sua causa” (TODOROV, 1982,
p. 8). Mario se sente mais par do mesmo, COmMo Se ao escrever 0 poema, o carteiro
se tornasse o0 poeta.

Mas o sonho de visitar Neruda em Paris paulatinamente se desfaz, pois todas
as economias guardadas com tanta dificuldade, pouco a pouco vao se desfazendo

em leite: seu filho,

Quien no satisfecho con agotar los senos de Beatriz, se entretenia en consumir
robustas mamaderas de leche con cacao” (p.107) atendimentos médicos
“dejandose picotear los dedos por cangrejos”, dentista “las encias coronadas de
astillas” (p.108) e os remédios para o seu amado Pablo Neftali, “no solo se
mostraba diestro en espantar gaviotas, cual habia profetizado su poetisimo padrino,
sino que lucia ademas una curiosa erudicién en accidentes.'?* (CP, p. 107)

Mario esta deixando aos poucos de ser um jovem sonhador, com a poesia na
ponta dos labios, para ser um pai de familia, para ser um marido. A poesia, aos
poucos estd guardada, no caderno, no coragdo, na memoria de Mério, que, como

um apaixonado, suspira em um dia encontrar novamente a sua grande paixao: o

121 “Ndo satisfeito em esgotar os seios de Beatriz, se entretinha em consumir robustas mamadeiras
de leite com cacau”, atendimentos médicos “deixando picotear os dedos pelos caranguejos”, dentista,
“as gengivas coroadas de lascas” e remédios para 0 seu amado Pablo Neftali, “ndo apenas se
mostrava habil em espantar gaivotas, como havia profetizado seu poetissimo padrinho, mas também
ostentava uma curiosa erudicdo em acidentes” (CP, p.100)
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poder das palavras, a magia que elas provocavam nele, durante os dialogos
intermindveis com o sébio poeta. O cotidiano vence a poesia. O humor presente na
frase “una curiosa erudicion en accidentes”. Os acidentes do filho sao tantos, que o
menino torna-se aos olhos do pai, um especialista na arte de machucar-se, levando
ao riso a descricdo dos acidentes. Em seu quarto ficaram apenas as imagens de
uma viagem nunca concretizada a Paris: “Danton, Robespierre, Charles de Gaulle,
Jean Paul Belmondo, Charles Aznavour, Brigitte Bardot, Silvie Vartan, Adamo,
fueron tijereteados sin clemencia por Mario Jiménez, de manuales de historia
francesa o revistas ilustradas. Junto a un inmenso poster de Paris??” (CP, p. 103),
colados todos na parede da casa, dando um ar de sonho e realidade ao ambiente.
Entdo em 1971, a Televisdo Nacional anunciou, ao meio-dia (que
simbolicamente significa a luz em sua plenitude, o ponto de intensidade maxima),
que a noite mostrariam as imagens de Pablo Neruda em Estocolmo, agradecendo o
Prémio Nobel de Literatura. Mario e 0s outros companheiros programaram a maior
festa que a ilha ja teve, pois o0 poeta e amigo acabara de ganhar o Prémio Nobel e
iSSo era muito emogéo para nao ser comemorada. D. Rosa se rendia ao poeta, mas
nao ao governo e soltava essa afirmagao aos berros, “se ve que son mejores poetas
que gobernantes'?®” (CP, p. 109), antes de preparar o cabrito que D. Cosme trouxe.
N&o houve casa que Mario ndo percorresse para convidar para a festa: foi por toda a
enseada, pelo acampamento dos veranistas, martelando a buzina de sua bicicleta e
irradiando uma felicidade comparada a que teve quando o filho nasceu. Para ele era

como se o prémio também tivesse sido concedido a ele, ao carteiro e amigo. Mario

122 “Danton, Robespierre, Charles de Gaulle, Jean Paul Belmondo, Charles Aznavour, Brigite Bardot,
Sylvie Vartan, Adamo foram recortados sem clémencia por Mario Jiménez de manuais de histéria
francesa ou revistas ilustradas. Junto a um imenso poster de Paris” (CP, p. 96)

123 “\/g-se que sdo melhores poetas que governantes” (CP, p. 102)
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se sentia parte daquela vitoria, era uma gloria, um triunfo para Neruda e para o
Chile.

Além do cabrito, preparou-se uma salada com tantos ingredientes que foram
necessarias as tinas de banho para que “naufragaran alli tumultuosas las lechugas,

los orgullosos apios, los tomates saltarines, las acelgas, las zanahorias, los rabanos,

124n

la buena papa, el tenaz cilantro, la albahaca“*" (CP, p. 109), todos os ingredientes

trazidos mulheres dos veranistas. E a musica, com seu simbolismo, também nao

poderia faltar na comemorag&o. Como explica Chevalier,

Boecio distingue tres tipos simbdlicos de mdusica: la muasica del mundo, «que
corresponden a la armonia de los astros, surgida de su movimiento, en la sucesién
de las estaciones y por la mezcla de los elementos ... (la melodia) es tanto mas
aguda cuanto que el movimiento es mas rapido, tanto mas grave cuanto que mas
lento... EI cosmos es um concierto magnifico. El segundo tipo es la musica del
hombre: ésta rige al hombre y es en si mismo que él la capta. Supone un acuerdo
del alma y el cuerpo ... una armonia de las facultades del alma ... y de los
elementos constitutivos del cuerpo». Por Ultimo, la misica instrumental regula el
uso de los instrumentos. Si la misica es (da ciencia de las modulaciones» (Varon),
de la medida, se concibe que gobierna el orden del cosmos, el orden humano vy el
orden instrumental. Es el arte de alcanzar la perfeccién®?. (p.740)

Sendo assim, a musica governaria a comemoracdo, levaria os homens,
transformaria-os, movimentaria 0 cosmos, para que tudo e todos festejassem, para
que a diversdo fosse o mais importante. Nada mais naquela noite faria sentido,

apenas a musica e a celebragéo. Junto a televiséo, o carteiro colocou uma bandeira

chilena, os livros que Neruda autografara e dera ao jovem carteiro, uma caneta do

124 “Naufragassem as alfaces volumosas, as orgulhosas salsas, os tomates saltitantes, as acelgas, as
cenouras, 0s rabanetes, a boa batata, o tenaz coentro, a alfavaca” (CP, p. 102)

125 Boecio distingue trés tipos simbdlicos de musica: a musica do mundo, «que corresponde a
harmonia dos astros, surgida de seu movimento, na sucessao das estacfes e pela mescla dos
elementos ... (a melodia) € um tanto mais aguda quando o movimento € mais rapido, € mais grave
guando o movimento é mais lento... O cosmos é um concerto magnifico. O segundo tipo de musica é
do homem: esta rege o homem e em si mesmo capta-se. Supde-se um acordo da alma e do corpo ...
uma harmonia das faculdade da alma ... e dos elementos constitutivos do corpo». Por Ultimo, a
musica instrumental regula o uso dos instrumentos. Se a musica é, a medida, se concebe que
governa a ordem do cosmos, a ordem humano e a ordem instrumental. E a arte de alcancar a
perfeicao.
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poeta, o gravador Sony, e todos, hipnotizados, aguardando o discurso para entdo a
festa comecar. As 20 horas, o Canal Nacional trouxe as palavras finais de
agradecimento de Pablo Neruda ao Prémio Nobel de Literatura. Na ilha era s6
siléncio, a atengéo era toda para as palavras do poeta, todos sorvendo o discurso do

vate:

Hace hoy cien afios exactos, un pobre y espléndido poeta, el mas atroz de los
desesperados, escribi6 esta profecia: A I'aurore, armés d’une ardente patience,
nous entrerons aux splendides villes. “Al amanecer, armados de uma ardiente
paciencia, entraremos en las espléndidas ciudades”. Yo creo en esa profecia de
Rimbaud, el vidente. (...) Em conclusién, debo decir a los hombres de buena
voluntad, a los trabajadores, a los poetas, que el entero porvenir fue expresado en
esta frase de Rimbaud: s6lo con uma ardiente paciencia conquistaremos la
espléndida ciudad que dara luz, justicia y dignidad a todos los hombres??é, (CP, p.
112)

As palavras do poeta desencadearam um espontaneo aplauso de todos, e
lagrimas corriam dos olhos do jovem carteiro, emocionado. Mas a festa tinha que
acontecer, e durou até que se acabou. Segundo Bakthin a festa, € uma das acdes
carnavalescas, a diversao, a danca, a mausica. Elimina-se a distancia entre os
homens, é um local de utopia, “uma vida as avessas, um mundo invertido (“monde a
'envers”). As leis, proibicdes e restricbes, que determinavam o sistema e a ordem da
vida comum, isto é, extracarnavalesca, revogam-se durante o carnaval: revogam-se
antes de tudo o sistema hierarquico e todas as formas conexas de medo, reveréncia,

devocao, etiqueta, etc.” (BAKTHIN, 2005, p. 123).

126 Hoje faz cem anos exatos que um pobre e espléndido poeta, 0 mais atroz dos desesperados,
escreveu esta profecia: ‘A l'aurore, armés d’'une ardente patience, nous entrerons aux splendides
villes’ (Ao amanhecer, armados de uma ardente paciéncia, entraremos em suas espléndidas
cidades). Eu acredito nesta profecia de Rimbaud, o vidente. [...] Concluindo, devo dizer a todos os
homens de boa vontade, aos trabalhadores, aos poetas, que todo o porvir foi expressado nessa frase
de Rimbaud: sé com uma ardente paciéncia conquistaremos a espléndida cidade que dara luz, justica
e dignidade a todos os homens. Assim a poesia néo tera cantado em vao. (CP, p.105)
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Percebemos isso pois, a festa como simbolo de orgia estd presente na
narrativa de Skarmeta: “las parejas no eran ciento por ciento las mismas que la
iglesia o el registro civil habia santificado y certificado'?”” (CP, p.114). A bebida
corria solta, ninguém podia reclamar que as garrafas estavam vazias, que a musica
ndo tocou, que danga ndo houve. A festa proposta para comemorar o Prémio Nobel
foi demasiadamente grande, todos da ilha estavam presentes, bebados, dangantes,
sexualizados, como se naquele momento, naquele mundo, pudessem e desejassem
fazer qualquer coisa. A profanacdo e a orgia estdo presentes na comemoragao,
como se houvesse apenas festa, sexo, um mundo as avessas, uma infragdo ao
curso habitual e decente dos acontecimentos: pois Mario “acto seguido, promulgé un
orgasmo tan estruendoso, burbujeante, desaforado, bizzaro, barbaro y apocaliptico,
que los gallos creyeron que habia amanecido y empezaron a cacarear con las

crestas inflamadas®?®”

(CP, p. 114;115). Segundo Chevalier, a orgia ou as festas
orgiasticas podem significar um retorno ao caos, a excentricidade, ao disfarce do
Carnaval, um desejo de troca, que leva aos desejos mais profundos e instintivos da
vida, a sublimacdo do desejo, a uma vida renovada. Ou seja, ha narrativa de
Ska&rmeta a festa orgiastica serve como escape para todos os habitantes da ilha, é
um momento de liberagdo e extrema felicidade.

Apos o discurso de Neruda e a festa romper na estalagem da llha Negra, a

locutora anuncia que “un comando fascista destruy6é con una bomba las torres de

alta tension de la provincia de Valaparaiso. La Central Unica de Trabajadores llama

127 “*Os casais ndo eram cem por cento 0s mesmos que a Igreja ou o registro civil haviam santificado e
certificado” (CP, p. 107)

128 “Num atimo, promulgou um orgasmo téo estrondoso, borbulhante, desmedido, estranho, barbaro e
apocaliptico que os galos acharam que tinha amanhecido e comegaram a cocoricar com as cristas
infladas” (CP, p. 108)
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a todos sus miembros a lo largo del pais a permanecer en estado de alerta?®” (CP,
p. 113). Esse fato foi uma das pequenas amecgas incitadas pela burguesia
insatisfeita e pelos militares, que culminariam em setembro de 1973 no golpe militar.
A insercdo deste fato dentro da narrativa nos leva a propor a imagem de que algo
relativo a uma crise politica, estara presente na narrativa de Skarmeta, logo apds
Neruda ter pronunciado “s6 com uma ardente paciéncia conquistaremos a
espléndida cidade que dard luz, justica e dignidade a todos os homens”.

Assim, as pedaladas de Mério ou as verdades descobertas ao longo destes
capitulos da narrativa sao voltados a ele, ao crescimento dele como homem: a
descoberta do amor por Beatriz. Iniciado com uma paix&o, incitada pelas poesias de
Neruda, depois o amor fisico, sexual entre ele e Beatriz. E com isso 0 casamento,
trazendo a Mario responsabilidades, tais como ajudar D. Rosa na estalagem. Mario
também encontra o renovar da vida, o nascimento de seu filho Pablo Neftali, peralta
e comildo. Amadureceu para a poesia, até compondo um poema, uma ode a
Neruda, pois compreendia, mesmo que muito minimamente, que a poesia €
sentimento, era resultado das acles vividas e das sensacdes experimentadas.
Segundo Goethe, “a substancia poética € a substancia da propria vida. Ninguém
pode da-la para nés; talvez possam obscurecé-la, mas ndo estraga-la” (GOETHE,
2008, p.18). A politica, neste momento da narrativa, fica em segundo plano, pois as
verdades descobertas por Méario, através das pedaladas que ele deu, foram rumo ao

amor, a familia e a poesia.

129 “Um comando fascista destruiu com uma bomba as torres de alta-tensdo da provincia de
Valparaiso. A Central Unica de Trabalhadores concla, a todos os seus membros pelo pais inteiro que
permanecam em estado de alerta” (CP, p. 106)
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6.4. A pedalada final de Mario

“Mario lo abraz6é desde atras, y levantando las
manos para cubrirle sus pupilas alucinadas, le
dijo:

- No se muera, poeta.” (CP, 1987, p. 132)

A relacdo entre o poeta e seu povo, o didlogo travado entre Méario e Neruda,
chega ao seu ponto culminante: a co-presenca de ambos entre os poemas lidos,
declamados, escritos. A relacdo de ambos, podemos dizer, € intertextual, pois €
construida através de um mosaico de textos, emprestados, citados, aludidos,
plagiados. Transpondo esta ideia a personagens temos esta relacdo entre Mario e
Neruda, entre o sabio e o herdi, essa presenca efetiva de um no outro.

Caracterizamos Mério, ao longo da andlise, como um her6i em busca de
aventuras, de verdades, um herdi menipéico, e Neruda como um sabio que através
da provocacgéo filoséfica, dialégica, faz com que o herdi experimente esta ideia
filosofica de verdade.

Baseados na argumentacao de Todorov, apresentada no referencial tedrico,
podemos dizer com base no que vimos até aqui na narrativa de Skarmeta, que o
personagem Pablo Neruda € um poeta, pois reflete, percebe a alma, desenvolve
uma apreenséo intuitiva de cada coisa tomada isoladamente, tem interesse pelo
espetaculo do mundo, seu gosto pela ilha e pelo mar. Percebemos isso claramente,
depois da solicitagdo do personagem para que Mario gravasse os sons da ilha, dos
sinos, das ondas do mar e as sensagdes que essa gravagdo provocariam nele. A
reflexdo presente nas falas do poeta, desde o didlogo das metéforas até o
guestionamento em relacdo ao mundo de tudo ser metafora de alguma coisa, e a

percepcdo e atuacao politica do poeta nos levam a perceber caracteristicas da
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andlise de Todorov. J& Mario, podemos compreendé-lo como um her6i com alma de
poeta, pois adquire, ao longo do romance, caracteristicas que séo tanto do heroi
como do poeta. Algumas ja lhe séo particulares, proprias da sua personalidade,
como a valorizacdo do corpo — pois Beatriz € seu objeto de desejo —, e o
aprendizado distribuido no tempo — pois Méario desenvolve-se e amadurece ao longo
da narrativa. Em relagéo ao aprendizado ao longo do tempo, é o que percebemos no
decorrer da narrativa: Mario amadurece, cresce, nasce para 0 amor, para a poesia,
para a politica, comeca a apreciar as coisas do mundo, a deseja-las. E com Neruda
aprende a contemplar as coisas, comega a interessar-se pelo espetaculo do mundo,
a entender a alma e a poesia, caracteristicas dos poetas. Assim, Mario encarna
tanto o heréi menipeano a procura da verdade de Bakthin como o homem poético de
Todorov, na narrativa de Skarmeta.

Retomando a narrativa de Sk&rmeta, o restante do dinheiro poupado pelo
carteiro para tentar uma visita ao poeta em Paris desfez-se em incursées médicas
ao hospital de San Antonio. Pois até agosto de 1973, o jovem Pablo Neftali, filho de

Mario e Beatriz, tinha sofrido as seguintes enfermidades, segundo prontuario médico

do Doutor Giorgio Solimano,

Rubéola, sarampion, peste cristal, bronquitis, enterogastritis, amigdalitis, faringitis,
colitis, torcedura de tobillo, disloque del tabique de la nariz, contusiones a la tibia,
traumatismo encéfalo craneano, quemadura en segundo grado sobre el brazo
derecho (...) infecciéon del mefiique del pie izquierdo tras pisar un erizo'3®" (CP, p.
117).

Para alcancar o posto médico mais rapidamente, M&rio comprou uma

motocicleta com o resto das economias reservadas para o sonho da utdpica

130 “Rubéola, sarampo, catapora, bronquite, entereogastrite, amidalite, faringite, colite, torcedura de
tornozelo, deslocamento de tabique de nariz, contusdes na tibia, traumatismo cranio-encefalico,
gueimadura de segundo grau no brago direito [...], infeccdo no mindinho do pé esquerdo depois de
pisar um ourico” (CP, p.111)
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passagem a Paris. As greves, as suspensOes da coleta dos peixes pelos
caminhoneiros, o fechamento dos depdésitos, se faziam cada vez mais frequentes,
fazendo com que Mério fosse em busca do que pudesse encontrar para encher as
panelas da estalagem. Tinha-se dinheiro, mas ndo o que comprar, a crise no pais
estava cada vez pior.

Mas certa noite, treinando a licdo dois do livro Bonjour Paris, Mario ouviu o
togue de uma campainha que néo lhe era estranha, era a campainha, os sinos da
casa do vate, o poeta estava de volta. O carteiro passou a noite acompanhando o
caminho que a lua percorria no céu, eram tantas coisas pendentes a serem ditas ao
poeta: Como foi a embaixada? Questionaria o porqué do retorno? E entraria no tema
gue mais 0 ansiava, a poesia, que agora ndo era a do poeta, mas sim a dele préprio,
de autoria do carteiro Mario Jiménez, que escolheu alguns poemas para preencher o
caderno que havia ganho do Dep Labbé. Ele que havia deixado fluir as palavras e
transformou-as em poesias, confirmando a assercéo de Bachelard: “a linguagem
quer fluir. Ela flui naturalmente. Seus sobressaltos, seus seixos, suas durezas sao
tentativas mais facticias, mais dificeis no sentido de se naturalizar” ou seja “a
liguidez é, a nosso ver, o proprio desejo da linguagem” (BACHELARD, 2002, p. 194).
As palavras lidas, aprendidas, a sonoridade humanamente viva dentro de Mario fluiu
em linguagem poética. Falaria a Neruda de sua vontade de participar do concurso
de poesia, pediria ao poeta que o ajudasse a escolher a melhor e que se, ndo fosse
pedir muito, solicitaria a ele que desse um “toquecito final para subirle los bonos3!”
(CP, p. 119). A poesia tinha transformado Mério, tinha-lhe ensinado a ser mais

homem, mais humano. Segundo Carlos Felipe Moisés,

131 “Toquezinho final para melhorar o crédito.” (CP, p. 113)
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A poesia pode nos tornar mais humanos, pode ajudar-nos, como pondera T.S. Eliot,
a romper com 0os modos convencionais de percepcédo e avaliagcdo, levando-nos a
encarar o mundo ou parte dele com algo vivo e novo. A poesia pode nos estimular,
de tempos em tempos, a que nos tornemos um pouco mais conscientes dos
secretos e profundos sentimentos que formam o substrato do nosso ser, no qual
raramente penetramos, pois nossas vidas sdo predominantemente uma constante
evasdo de n6és mesmos e um evasao do mundo visivel e sensivel. (MOISES, 2007,
p. 112)
Pela manh&, antes mesmo das galinhas cacarejarem, Mério fez guarda diante da
porta da casa de Neruda, pois precisava ver o poeta, como se fosse um sopro vital
para a continuagdo da sua vivéncia, como se a presenca do poeta lhe fosse a
transposicado do mundo real, da Terra, para um mundo imaginario, um Olimpo, onde
a poesia era o alimento da alma e do ser. Ele precisava que “los encapotados
parpados del vate surgieran en el marco y le dedicaran esa ausente sonrisa con la
que habia sofiado tantos meses.'®?” (CP, p. 119)

Mas pelas dez da manh& quem abriu o portdo nao foi a realizagdo do seu
sonho, 0 que tanto esperara desde que ouvira os sinos tocarem, foi Matilde que,
com um olhar triste e expressivo olhou para Mario e disse: “- Pablo esta enfermo3”.
(CP, p. 120). Ela abriu a bolsa de tric6 que carregava para que Mario pudesse
colocar as cartas, mas o desejo do rapaz era de leva-las 14 dentro, de poder ver
como estava seu querido amigo, confidente, poeta, sabio: “- ¢Es grave!**?” (CP, p.
120), ela assentiu. E naquela mesma manh& Mario decidiu concorrer ao prémio do
concurso de poesias com 0 seu poema “Retrato a lapiz de Pablo Neftali Jiménez
Gonzalez'%®” (CP, p. 120). Ganhar o concurso era a forma que Mario tinha de se

aproximar do poeta, de uma maneira simples, para também poder se nomear poeta,

como o vate. Ateve-se rigorosamente as bases do concurso. Um envelope a parte

132 “As palpebras encapotadas do vate surgissem na porta e lhe dedicassem esse sorriso ausente
com que havia sonhado tantos meses.” (CP, p. 114)

133 “_ Pablo esta doente.” (CP, p. 114)

134 “_ é grave?” (CP, p. 114)

135 “Retrato a lapis de Pablo Neftali Jiménez Gonzalez.” (CP, p. 114)
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deveria conter a sua biografia. Um tanto envergonhado, no final colocou que recitou
varios poemas. O concurso, as normas, O enviar para analise era uma maneira
também que utilizava como subterfugio para conter a ansiedade que carregava
consigo cada vez que, ao fosse a casa do poeta entregar as correspondéncias, ndo
poderia vé-lo.

No dia 18 de setembro de 1973, La Quinta Rueda publicaria uma edigéo
especial por ocasido do aniversério da independéncia do Chile, e nas paginas
centrais seria publicado o poema vencedor. Além dessa grande honraria o ganhador
receberia cinquenta mil escudos em dinheiro. Na noite do dia em que enviou a carta
ao concurso, Mario sonhou que ganhara o prémio e que o proprio Neruda lhe
entregara a flor e o cheque de primeiro lugar, mas fora retirado desse sonho por
pancadas na janela. Ao abri-la deparou-se com D. Cosme debaixo de um poncho
com um radinho na mao. Desse portatil saia uma marcha militar, cada emissora
ressoava a mesma musica, a mesma marcha. Em consequéncia, “Mario se rastrillo
la melena con los dedos y, cogiendo el jersey marinero, salté por la ventana hacia la
motoneta. — Voy a buscar la correspondencia del poeta — dijo*®” (CP, p. 122). D.
Cosme tentou impedi-lo perguntando ao carteiro se este queria suicidar-se. Nesse
momento viram trés helicopteros atravessando em direcdo ao porto. As tropas
haviam ocupado os edificios publicos de San Antonio, “las calles estaban casi vacias
y antes de llegar al correo pudo oir balazos hacia el norte. Al comienzo aislados y

luego nutridos®®”

(CP, p. 123). Na porta da agéncia do correio havia um soldado e
este perguntou a Mario quem ele era. Mario respondeu que era o carteiro e que

precisava pegar a distribuicdo. O soldado avisou que o jovem deveria estar em casa,

136 “Mario recolheu a cabeleira com os dedos €, pegando a malha de marinheiro, pulou a janela até a
motocicleta. — Vou buscar a correspondéncia do poeta!” (CP, p. 116)

137 “As ruas estavam guase vazias, e antes de chegar ao correio pode escutar tiros na direcéo norte.
No inicio isolados, e logo, abundantes.” (CP, p. 117)
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que estavam dando tiros para todos os lados. Solicitou que pegasse as cartas e
fosse embora. Pegou as cartas e 0os quase vinte telegramas urgentes para o poeta.
Olhou em volta na agéncia e retirou o que estava relacionado ao marxismo, colocou
na bolsa, juntamente com as cartas e os telegramas. O retrato de Salvador Allende
ficou pois, “mientras no se cambiaran las leyes de Chile, seguia siendo el presidente

constitucional aunque estuviera muerto!3®”

(CP, p. 124). Colocou o gorro oficial de
carteiro na cabeca, ouviu que os tiros haviam aumentado na diregao do porto, “- De
ahora en adelante hay que usar la cabeza solo para cargar la gorra'®®” (CP, p. 124).
Mario sabia que o golpe havia sido formado, que a democracia estava em perigo,
gue quem pensasse contra estaria condenado. Algo muito ruim esta sendo
anunciado, agora nem a poesia, nem o Prémio Nobel poderiam salva-los.

Carlos Felipe Moisés afirma que “utopia e liberdade s&o inconciliaveis”
(MOISES, 2007, p. 32), pois em qualquer republica, dita ideal, tem sempre alguém
que diz saber o que é melhor para todos e ndo hesita em impé-las aos outros,

mesmo que seja contra a sua vontade. Moisés cita o raciocinio de W.H Auden sobre

Sociedade e Republica:

O que é peculiar e novo em nossa época € que a meta principal em politica, em
toda sociedade avancada, ndo é propriamente politica, ou seja, ndo diz respeito a
seres humanos como pessoas e cidaddos, mas como corpos, como criaturas
humanas pré-culturais e pré-politicas. Assim, € inevitavel que o respeito a liberdade
individual tenha diminuido tdo drasticamente e que o poder autoritario do Estado
tenha crescido tdo amplamente, nos Ultimos cinquenta anos, pois o principal
interesse politico hoje diz respeito ndo as liberdades humanas, mas as
necessidades humanas. (MOISES, 2007, p. 33)

Percebemos que a explicacdo de W.H Auden sobre a Republica é

principalmente sobre a questdo, ndo das liberdades humanas, mas sim das

138 “Enquanto ndo mudassem as leis no Chile, ele continuava sendo o presidente constitucional ainda
gue estivesse morto.” (CP, p.118)
139 “De agora em diante se usa a cabeca s6 pra carregar o boné.” (CP, p. 118)
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necessidades humanas. Pois sempre que alguém assume o poder de uma nacéo,
os desejos e vontades desta infelizmente prevalecem em muitas decisbes. O Chile
antes do golpe militar, passa por esse momento, a queda da Republica e a
soberania da vontade de poucos homens, como vimos no capitulo Il deste trabalho.

Nas imediacOes da casa de Neruda, um grupo de soldados tinha feito uma
barreira, e um caminhdo deixava a luz da sirene girar, mas sem som. Caia a lenta
garoa da costa: fria, gelada e constante, assim como a presen¢a dos soldados
proximos a casa do poeta, impedindo a passagem do carteiro. A sensacao
provocada no jovem era de angustia: como poderia entregar as correspondéncias?
Como entregaria os telegramas ao poeta? Os soldados leriam os mesmos se ele
tentasse passar pelos mesmos. Entdo tomou uma decisdo que iria contra todos os
preceitos de ser um bom carteiro: leria a correspondéncia, uma a uma.

Durante uma hora, decorou todos os telegramas. Depois disso, deu a volta na
casa do poeta pela enseada e em uma duna escondeu a bolsa com a
correspondéncia, embaixo de uma pedra, para que os helicopteros frequentes e
rasantes que rastreavam a beira do mar ndo os encontrassem. A distancia até a
casa do poeta ndo era tdo grande, mas, “lo detuvo una vez mas ese transito de
aviones y helicopteros, que habia conseguido ya el exilio de las gaviotas y los
pelicanos#®” (CP, p. 126). Antes do escurecer arriscou-se a subir o declive. J& no
campanario, com cortes nas maos devidos a subida, nao encontrou onde limpa-las.
Ao chegar ao terrago, viu Matilde com o olhar fixo no mar e fez sinal a ela para que
nao fizesse barulho. Matilde olhou ao redor para verificar se ndo havia problema e

indicou o dormitério ao jovem carteiro.

140 “Mais de uma vez esse transito de avides e helicépteros que ja havia conseguido o exilio das
gaivotas e pelicanos o deteve” (CP, p.120)
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E, apdés muito tempo, sem trocar palavras com o poeta, Mario teve seu
derradeiro didlogo com o sabio, que mostrou o caminho de diversas verdades que

trouxeram grandes mudancgas na vida do jovem carteiro,

- Don Pabilo (...)

- ¢, Mario?

— Si, don Pablo. El poeta extendié el flaccido brazo pero el cartero no noté su oferta
en esse juego de contornos sin voliumenes.

— Acércate, muchacho.'*! (CP, p. 127)

O jovem comentou que ndo conseguiu vir antes pois os soldados s6 deixavam
passar o médico. Mario estava muito preocupado, primeiro por ndo saber como
estava seu amigo, e agora por ver e realmente compreender a gravidade da
situacao. Nesse jogo de perguntas e respostas entre Mario e Neruda, o poeta mais
uma vez traz o jogo do empréstimo de outros textos para responder as questdes de
Mario. Agora recorre a Shakespeare, em duas pecas muitos famosas, Hamlet e
Romeu e Julieta. Ambas as citacdes sdo sobre morte e sofrimento. Em Skarmeta,

fica assim visivel a relacdo de sofrimento e poeticidade que, mesmo préximo da

morte, a personagem de Neruda deseja passar,

- Sepulturero es uma buena profesién, Mario. Se aprende filosofia. (...)

- ¢ Es grave lo que tiene, don Pablo?

-Ya que estamos en Shakespeare, te contestaré como Mercurio cuando lo ensarta
la espada de Tibaldo.” La herida no es tan honda como un pozo, ni tan ancha como
la puerta de uma iglesia, pero alcanza. Pregunta por mi mafiana y veras qué tieso
estoy**2. (CP, p. 128)

141 “_ Dom Pabilo [...] — Mario? — Sou eu, dom Pablo. O poeta estendeu o braco flacido, mas o carteiro
nao notou sua oferta nesse jogo de contornos sem volumes. — Chega mais perto, rapaz” (CP, p. 121)
142 _ Coveiro € uma boa profissdo, Mario. Lembra quando Hamlet estd enredado em suas
elocubracdes e o coveiro o aconselha: “Vai procurar uma moca robusta e deixa de asneiras™? [...]- E
grave isso que o senhor tem, dom Pablo? - Ja que estamos em Shakespeare, vou responder a vocé
como Mercurio, quando a espada de Teobaldo o atravessa. “A ferida ndo é tdo funda como um poco,
nem téo larga como uma porta de igreja, mas chega perto. Pergunta por mim amanha e veras quao
teso estarei” (CP, p.122;123). Atentemos para o detalhe que na traducao para o portugués a tradutora
Beatriz Sidou fez modificacdes do original.
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Neruda sabe que a morte é iminente, que nao ha o que ser feito, e, em seus
devaneios febris, retoma textos consagrados para mais uma vez ensinar ao carteiro,
a poeticidade das palavras. Méario pergunta a Neruda se este sabe o que esta
acontecendo, e o0 poeta responde que Matilde tenta esconder as noticias, mas ele
afirma que tem um radio portatil embaixo do travesseiro, que o deixa a par de toda a
situacao do pais. Neruda deseja ir a janela e ver o mar, mas Mario ndo quer leva-lo
pois teme que algo aconteca. Ao chegar a janela, o poeta avista a ambuléncia. Mario
explica a Neruda que Matilde o levar4 para um hospital em Santiago, mas o poeta
nao quer Santiago, ndo quer hospital, o poeta quer o mar, “- en Santiago no hay
mar. Sélo sastres y cirujanos.}*®” (CP, p. 130)

O poeta desejava que Mario lhe dissesse uma boa metafora, mas o menino
estava mais preocupado com a saude do poeta e em lhe contar o que havia lido nos

telegramas, do que em criar metéforas:

- Bueno; hoy han llegado mas de veinte telegramas para usted. Quise traérselos,
pero como la casa estaba rodeada me tuve que devolver. Usted me perdonara lo
gue hice pero no habia outro remedio.

- ¢, Qué hiciste?

- Le lei todos los telegramas, y me los aprendi de memoria para poder decirselos.
-¢,De donde vienen?

- De muchas partes'#4. (CP, p. 130;131)

Os telegramas eram do México, Suécia, e outros paises que ofereciam asilo
politico para Neruda e Matilde. Mério recitava um por um ao poeta, mas infelizmente
Neruda estava queimando em febre e toda a doenga, o fervor dos acontecimentos, a

emocao, tudo reunido naquele momento, o deixavam delirante: “sus labios que eran

143 “. em Santiago ndo existe mar. S¢ alfaiates e cirurgides” (CP, p.124).

144 - Bom. Hoje chegaram mais de vinte telegramas para o senhor. Eu quis trazé-los, mas como a
casa estava rodeada, tive de voltar. O senhor perdoara o que fiz, mas ndo havia outro remédio. - O
gue vocé fez? - Li todos os telegramas e decorei para poder dizer-lhe. - E de onde vém? - De muitos
lugares. (CP, p. 125)
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la casa de las palabras [...] ya se dejaban mojar dichosamente por esa misma agua
que un dia habia rajado el ataud de su padre™* (CP, p. 132). O poeta estava
morrendo, as palavras ndo vinham mais a boca. Mario sentia que estava perdendo
seu grande amigo, mas antes que a alucinagdo tomasse conta do poeta, ele recitou

um trecho do poema Soliléquio nas ondas, do livro Jardim de inverno,

Yo vuelvo al mar envuelto por el cielo,

el silencio entre una y outra ola

establece un suspenso peligroso:

muere la vida, se aquieta la sangre

hasta que rompe el nuevo movimiento

y resuena la voz del infinito#6. (CP, p. 132)

Skarmeta em seu livro, Neruda por Skarmeta, comenta a visdo depressiva e
angustiante que o mar tem para o poeta nessa fase final da vida, pois, atormentado
com a doenga, o isolamento em Paris e a crise politica, o poeta s6 acredita em um
mar, o Pacifico, em frente a sua casa de Illha Negra: “ abalado por essa alianca
intima entre Neruda e o mar, opto, no final do meu romance, por fugir por um
instante do tom coloquail e fago meu Neruda recitar os versos que fazem a cortina
cair” (SKARMETA, 2005, p. 75). O mar trouxe e o mar leva, o mar é o caminho para
0 céu, morre a vida, mas ressoa a voz do infinito, o poeta esté partindo, mas a sua
poesia ecoard para sempre, no infinito. Apds dizer essa estrofe do poema, o poeta
cai. Mario segura-o e pede, implora ao poeta para que ndo morra. Mas no dia 23 de

setembro de 1973, na Clinica Santa Maria, em Santiago, o poeta faleceu. Foi velado

entre os escombros da casa da capital, pois esta havia sido saqueada e os vidros

145 “Seus labios que eram a casa das palavras e ja se deixavam molhar ditosamente por essa mesma
agua que um dia havia fendido o atatde de seu pai” (CP, p. 126)

146 Eu volto ao mar envolto pelo céu, /o siléncio entre uma e outra onda/estabelece um suspense
perigoso:/morre a vida, se aquieta o sangue/até que rompe 0 novo movimento/e ressoa a voz do
infinito. (CP, p. 127)



129

destrocados. A noite de primavera estava fria, o siléncio tomava conta do velorio. No
dia seguinte houve um sol discreto, o cortejo era grande e “las tropas con sus
bayonetas caladas bordearon la marcha alertas*™ (CP, p. 134).

Mério soube da morte do poeta pela televisdo, Rosa, Beatriz e até o proprio
Pablo Neftali, contagiados pelo siléncio do jovem, deixaram-no em paz. A tristeza, a
soliddo, o siléncio eram muito grandes para o carteiro. Durante a noite néo
conseguia dormir. As horas transcorriam e apenas 0 vazio tomava conta dele
naquela noite. Pelas cinco da madrugada ouviu carros frearem diante da porta, foi a

janela e um homem fez sinal para que saisse,

- ¢ Usted es Mario Jiménez? — preguntd el hombre de bigotes.

— Si, sefior.

- ¢ Méario Jiménez, de profesion cartero?

— Cartero, sefior. (...)

-¢,Nacido el siete de febrero de 19527?

— Si, sefior. (...)

— Bien. Tiene que acomparfiarnos**. (CP, p.136).

Mario questiona os homens por qual razdo, por que motivo o estdo levando.

Eles apenas respondem que ele ndo precisa temer, sO ir4 responder algumas
perguntas e depois voltar4 para casa. Avisaram o jovem que era uma diligéncia de
rotina. Um dos homens indicou um dos carros a Mario. O carteiro conseguiu ver pela

janela de um dos carros o Dep. Labbé. Quando entrava no veiculo indicado, ele

ainda conseguiu escutar o locutor anunciando que, “las tropas habian ocupado la

147 “As tropas alertas, com suas baionetas caladas, cercavam a marcha” (CP, p.129).

148 . \/océ é Mario Jiménez? — perguntou o de bigode. — Sou, sim senhor. — Mario Jiménez, profissdo
carteiro? — Carteiro, sim senhor. [...] - Nascido em 7 de fevereiro de 1952? — Sim, senhor. [...] - Bem.
Vocé nos acompanha. (CP, p.131)
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editorial Quimantu, y que habian procedido a secuestrar la edicion de varias revistas,
tales como Nosotros los chilenos, Paloma y La Quinta Rueda*®” (CP, p.137).

O livro de Skarmeta termina com Neruda morto, Allende morto, Mario
desaparecido. Em virtude da situacdo no Chile na época do golpe, e o Deputado
Labbé em um dos carros, as cinco horas da manha, podemos afirmar que Mério
como muitos outros chilenos foram arrancados de suas casas para perguntas de
rotina e nunca mais voltaram, pois foram torturados e mortos pela ditadura de
Pinochet. Como afirma Skarmeta em Neruda por Sk&rmeta, “0 poeta morreu em
1973, dez dias depois do golpe militar que acabou com a vida de Salvador Allende e,
por muitos anos com a liberdade no Chile. Num doloroso sincronismo morriam o

poeta e a democracia” (SKARMETA, 2005, p. 21).

149 “As tropas haviam ocupado a editora Quimant e que haviam comecado a sequestrar [recolher] a
edicdo de varias revistas subversivas, tais como Nosotros los chilenos, Paloma e La Quinta Rueda”
(CP, p.132).



131

7. CONSIDERACOES FINAIS

A literatura nos permite conhecer novas culturas, novas ideias, vivenciar novas
experiéncias através da leitura de romances, aventuras, fabulas, contos. A poesia
nos ensina, como afirma Carlos Felipe Moisés, “a ver como se vissemos pela
primeira vez” (p.14, 2007), nos abre novos olhares sobre coisas conhecidas e
desconhecidas. O estudo da obra O carteiro e 0 poeta de Skarmeta permitiu-nos unir
0 romance e a poesia, em um cronotopo cheio de simbologias significativas para a
compreensdo da obra. A praia e o mar, a juventude e a paix&o, a poesia e a politica
sdo elementos que fizeram parte da narrativa e refletiram a necessidade de um
jovem de buscar uma verdade, uma nova perspectiva que geminava dentro dele, e
que com o despontar da poesia nerudiana, consegue florescer para uma nova
descoberta. E através do conhecimento da poesia nerudiana e da convivéncia com o
poeta que temos um Mario politizado, mais maduro e sensivel ao mundo a sua volta.

Todas as obras de Skarmeta ndo foram analisadas para a producdo desta
pesquisa, mas algumas foram lidas, como ja exposto anteriormente (item 3.2), pois
trazem em sua escrita questfes relacionadas ao intimo, & necessidade de sempre
0S personagens estarem em busca de uma verdade. As verdades encontradas pelos
protagonistas de Skarmeta sdo diversas, mas sempre buscadas através de
aventuras. Por exemplo, em Um pai de cinema (2011), o protagonista, chamado
professor, vive algumas aventuras e, em cada uma delas, descobre uma verdade:
em uma ida ao bordel da cidade, encontra seu pai desaparecido com um bebé que o
pai diz ser seu irmdo. Essa é uma das varias aventuras vividas pela personagem, e
que sequencialmente vdo dando origem a novas aventuras e descobertas. Nos

outros livros de Skarmeta, como O dia em que a poesia derrotou um ditador e Nao
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foi nada, também encontramos estes elementos de aventura e descoberta da
verdade.

O que podemos supor, entdo, € que a vasta obra narrativa de Skarmeta pode
ser analisada pelas caracteristicas da séatira menipéia propostas por Mikhail Bakthin,
que utilizamos como base para a de romance O carteiro e o poeta. ISso nos permite
fazer uma pesquisa mais aprofundada da obra de Skarmeta, utilizando como
fundamentacdo tedrica principal as teorias de Mikhail Bakthin sobre as
caracteristicas da satira menipéia, evidenciando uma possivel regularidade na
trajetéria de herdi — aventura — descoberta de verdades.

A percepcao final da narrativa analisada é de interrogagdo: o que aconteceu
com Mério? O final aberto do romance propicia ao leitor a possibilidade de idealizar
finais. Vejamos, se Mario nao tivesse sido levado pelos homens naquela
madrugada, logo apds o golpe militar e a morte de Neruda, o que poderia acontecer
com o protagonista? S&o indmeras as perguntas e respostas, mas percebemos que
Mario deveria desaparecer no final, pois a politica e a democracia sofreram um
golpe (morte de Salvador Allende — ditadura de Pinochet): a poesia acabava de
morrer (morte de Neruda); e o sonho estava terminado (sequestro de Mario).
Percebemos a triade formada por Skarmeta ao apresentar no final da narrativa
esses elementos, e, mais ainda, Mario deixando de ser apenas um personagem,
para se tornar simbolo da perda do sonho chileno de um novo tempo politico. Assim,
as pedaladas de Méario em busca de verdades fizeram com que a personagem
descobrisse e aprendesse inUmeras coisas novas, amadurecesse. Essas aventuras
vividas justificam a nossa escolha pela utilizagdo da terceira caracteristica da sétira
menipéia — as aventuras do her6i em busca da verdade como caracteristica central.

Além dela, é claro que, procuramos destacar algumas outras caracteristicas muito
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presentes neste romance: a publicistica atualizada, como podemos perceber, ao
longo do romance, a histéria politica servindo de pano de fundo para a narrativa; os
géneros intercalados, com a inser¢céo de poemas de Pablo Neruda, e citagbes sobre
outros autores em dialogos travados entre Méario e Neruda. As “Ultimas questdes”, 0s
didlogos no limiar, também s&o caracteristicas presentes no romance, como ja
exposto, demonstrados através dos didlogos do carteiro com o poeta, quando o
herdi questiona o sabio, e este fica silenciado.

O diélogo funcionou dentro da narrativa como o fio condutor das descobertas
do protagonista, que Ihe permite compreender e propor novas ideias, descobrir
novas sensacdes, visualizar novas possibilidades. O didlogo se torna uma porta para
outra esfera que leva o protagonista a novas descobertas e visualizagdes das
verdades aprendidas. Descrevemos qual o significado de dialogo, retérica, discurso.
Utilizamos, para compreender os didlogos de Mario e Neruda, algumas questfes do
didlogo socrético, tais como a sincrise e a anacrise, no didlogo dos protagonistas.
Partindo das definicbes de dialética, retérica, discurso e diadlogo, apresentadas e
contextualizadas ao longo da discusséo sobre a importancia do dialogo para a
descoberta da verdade na narrativa de Skarmeta, percebemos que os atos de
anéacrise e sincrese realizados por Méario e Neruda vao além da busca por uma
verdade escondida e ndo sabida: desponta um processo de profunda amizade entre
ambos, a partir do didlogo que traz mudancas a personalidade e & vida do
personagem-herdi Mario Jiménez.

Assim, dividimos a andlise da obra em trés partes. Antes da analise nos
detivemos na contextualiza¢do histérica que se faz importante para a compreensao
do romance, a histéria da literatura chilena, englobando nestas breves biografias de

Pablo Neruda e Antdnio Skarmeta, e ao embasamento téorico. No primeiro capitulo
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de analise da obra apresentamos a primeira e a segunda aventuras de Mario, que
denominamos pedalada, pois, como carteiro, tinha que pedalar sua bicicleta
Legnano, para entregar a correpondéncia do poeta. A primeira aventura (pedalada)
foi encontrar um emprego e a descoberta de que o poeta Pablo Neruda seria o
receptor da correspondéncia diaria. A segunda aventura (pedalada) foi a de
conseguir um autografo do poeta.

No segundo capitulo de analise apresentamos a terceira e a quarta pedaladas
de Mério. Na terceira pedalada temos o primeiro grande diadlogo entre o carteiro e o
poeta. Neste didlogo sdo descobertas varias verdades pelo carteiro e também séo
abertas novas possibilidades de visbes de mundo para o poeta. Na quarta pedalada,
0 protagonista Mario descobre o amor em Beatriz Gonzales, declama metéforas
para ela e também poemas de Neruda.

Ja no terceiro capitulo de andlise, apresentamos a quinta e a sexta pedaladas
de Mério, nas quais ele descobre o sexo, o casamento, filhos e politica, além é claro,
de aflorar seu desejo de ser poeta. Neste momento da narrativa, Mario passa um
tempo sem o poeta Neruda, como se fosse um momento de maturagédo, no qual o
protagonista processa tudo o que foi aprendido, trocado, percebido e descoberto nas
conversas com o poeta, para amadurecer e crescer como homem e poeta.

No capitulo final, que denominamos de a pedalada final de Mario, a sétima
pedalada, comentamos o final de tudo que se aproxima: o golpe militar e a morte do
presidente eleito Salvador Allende, ou seja a morte da democracia; também ocorrem
a morte do poeta Pablo Neruda, com a qual morre a poesia, e o desaparecimento
(sequestro com possivel morte) de Mério, ou seja o sonho de um pais renovado e

livre.
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Percebemos, ao final desta andlise, que uma das possiveis leituras para a
interpretacdo da obra O carteiro e 0 poeta, € o fato de que a poesia e o dialogo
servem como fios condutores para a descoberta de verdades pelo protagonista, para
que este vivencie situacdes e experimentacdes filosofico-ideologicos que
transformaréo sua forma de pensar e de ver o mundo. De compreender as agdes ao
seu redor e o todo. Experimentacdes que levam Méario ao amadurecimento e ao
envolvimento com o0 meio em que vive, com a descoberta de si mesmo e de sua
relagdo com o mundo.

O romance de Sk&rmeta nos mostra, além de diversas poesias, um cronotopo
altamente simbdlico, a verdadeira amizade entre um jovem carteiro e um velho
poeta. Evidenciamos assim, neste trabalho, a relevancia da literatura chilena, n&o
somente no ambito da poesia, modalidade na qual foi ganhadora de dois Prémios
Nobel de Literatura, mas no romance. A experéncia de Antonio Skarmeta €,
portanto, extremamente relevante: sua a relagdo com a literatura chilena e mundial,
e o0 impacto desta literatura no contexto literario nacional brasileiro, no qual a
literatura chilena € pouco ou quase nada difundida e a sua relevancia na construcao

literaria moderna.



136

REFERENCIAS

ANNAS, J. Platdo. Trad. Marcio de Paula S. Hack. Porto Alegre: L&PM, 2012.

Antonio Skarmeta. Disponivel em;
<http://www.biografiasyvidas.com/biografia/s/skarmeta.htm > Acesso em 01/12/12

Antonio Skarmetay La torre de papel. La Nacion, 04 de fevereiro de 2000. Disponivel em:
< http://www.lanacion.com.ar/192250-antonio-skarmeta-y-la-torre-de-papel > Acesso em:
26/12/12

ARISTOTELES. Reto6rica. Trad. Manuel Alexandre Junior. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012.
AUMONT, J. A estética do filme. Trad. Maria Appenzeller. 92 ed. Sao Paulo: Papirus, 2011.

BACHELARD, G. A agua e os sonhos. Trad. Antonio de Padua Danesi. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2002.

BAKTHIN, M. Problemas da poética de Dostoiévski. Trad. Paulo Bezerra. 32 ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2005.

. Estética da criacado verbal. Trad. Maria Ermantina Galvdo. 22 ed. S&do Paulo:
Martins Fontes, 1997.

. Questdes de literatura e de estética. A teoria do romance. 62 ed. Sdo Paulo:
HUCITEC, 2010.

BARTHES, R. O prazer do texto. Trad. J. Guinsburg. S&o Paulo: Perspectiva, 1973.
Boom latino-americano. Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1190320-

boom-latino-americano-faz-50-anos-e-esta-no-centro-da-feira-do-livro-de-qguadalajara.shtml>
Acesso em 20/01/2013

Boom latinoamericano. Disponivel em: < http://pt.wikipedia.org/wiki/Boom Latino-
americano > Acesso em: 20/01/2013

BONNICI, T. ZOLIN, L. Teoria Literaria — abordagens histéricas e tendéncias
contemporaneas. 32 ed. Maringa: Eduem, 2009.

BRASIL, U. Antonio Skarmeta conta histéria de anénimos que lutaram contra
Pinochet. O Estado de Sao Paulo, 10 de setembro, 2012. Disponivel em: <
http://www.estadao.com.br/noticias/arteelazer,antonio-skarmeta-conta-historia-de-anonimos-
que-lutaram-contra-pinochet,928581,0.htm > Acesso em: 10/12/12

CANDIDO, A. Na sala de aula — caderno de analise literaria. 32 ed. S&o Paulo: Atica, 1989.

CHARAUDEAU, P. MAINGUENEAU, D. Dicionéario de analise do discurso. Trad. Fabiana
Komesu. Sao Paulo: Contexto, 2006.

CHEVALIER, J. Diccionario de los simbolos. Barcelona: Herder, 1986.
CONTARDO, O. Prémio Planeta 2003: Planeta Skarmeta. El Mercurio, 26 outubro de

2003. Disponivel em: < http://www.letras.s5.com/skarmeta011103.htm > Acesso em
01/12/12




137

CORTAZAR, J. Neruda entre nosotros. Disponivel em: <
http://www.neruda.uchile.cl/critica/jcortazar.html > Acesso em: 26/12/12

D'ONOFRIO, S. Teoria do texto. 22 ed. Sdo Paulo: Atica, 2006.

Doze trabalhos de Hércules. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Doze trabalhos de H%C3%A9rcules > Acesso em
18/05/2013.

FARACO, C, TEZZA, C, BRAIT, E, RONCARI, L, BERNARDI, R. Uma introducéo a
Bakthin. Curitiba: Hatier, 1988.

FERNANDEZ, F. Es pésimo para una democracia que se hagan homenajes a
dictadores. Disponivel em: < http://www.lanacion.com.ar/1536318-es-pesimo-para-una-
democracia-que-se-hagan-homenajes-a-dictadores > Acesso em: 25/12/12.

FOCAULT, M. A arqueologia do saber. Trad. Luiz Felipe Baeta Neves. 72 ed. Rio de
Janeiro: Forense universitaria, 2008.

Gael Garcia y "No": "Algunos cuando imitan acento chileno suenan ridiculos"
Disponivel em: < http://www.emol.com/noticias/magazine/2012/11/03/567862/gael-garcia-
sobre-no-algunos-cuando-imitan-el-acento-chileno-suenan-ridiculos.html >  Acesso em:
25/12/12

GALEANO, E. Memorias do fogo. Vol 3. O século do vento. Trad. Eric Nepomuceno. Porto
Alegre: L&PM, 2010.

GANCHO, C. Como analisar narrativas. Série Principios. 72 ed. Sao Paulo: Atica, 2002.

GOETHE, J.W. Escritos sobre literatura. Trad. Pedro Siussekind. Rio de Janeiro: 7 letras,
2008.

GREENBLATT, S. O novo historicismo: ressonancia e encantamento. Vol 04.n°08.
Estudos Histdricos: Rio de Janeiro, 1991. P.244-261.

HARTMAN, G. A voz da lancadeira in O discurso da poesia. Revista Poétique. P. 29-
52.Coimbra: Livraria almedina, 1982.

Historia do Chile. Disponivel em: < www.historianet.com.br > Acesso em 10/12/12

Historia do Chile. Disponivel em: < www.ciberamerica.org > Acesso em 10/12/12

Historia do Chile. Disponivel em: < www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/chile/historia-do-
chile.php > Acesso em 01/12/12

IMBERT, E. Historia de la literatura hispanoamericana. Buenos aires: Fondo de Cultura
Econdémica, 1954.

JAPIASSU, H. MARCONDES, D. Dicionario basico de filosofia. 32 ed. Rio de Janeiro:
ZAHAR, 2001.

JENNY, L.O poético e o narrativo in O discurso da poesia. Revista Poétique. P.95-
109.Coimbra: Livraria almedina, 1982.



138

KANNAENBERG, V. Jornal Zero Hora, 28/08/2012. Leia entrevista com o chileno Antonio
Skarmeta, patrono da Feira do Livro de Santa Cruz. Escritor revelou interesse na obra
de Erico Verissimo e em autores gauchos da nova geracdo. Disponivel em: <
http://zerohora.clicrbs.com.br/rs/cultura-e-lazer/sequndo-caderno/noticia/2012/08/leia-
entrevista-com-o-chileno-antonio-skarmeta-patrono-da-feira-do-livro-de-santa-cruz-
3867657.html > Acesso em: 10/12/12

Mito de Afrodite. Disponivel em: < http://comunidade.sol.pt/blogs/Medeia/default.aspx >
Acesso em 02/01/13

MOISES. C. Poesia & Utopia — sobre a fungéo social da poesia e do poeta. Colecéo
Ensaios Transversais n°® 35. Sao Paulo: Escrituras, 2007.

MONTES, H. Breve Historia de la Literatura Chilena. Santiago: Zig-Zag, 2009.

MONTES, H. ORLANDI, J. Historia de la literatura chilena. Santiago: Editorial del pacifico:
1955.

MOTTER, M.L. O carteiro e o poeta: a for¢ca da poesia. Comunicacdo & Educacéo, n°® 08.
S&o Paulo: jan/abr, 1997. p. 83-89.

MUNOZ, H. A Sombra do ditador — memorias politicas do Chile sob Pinochet. Trad.
Renato Aguiar. Rio de Janeiro: Zahar, 2010.

NERUDA, P. Igumas reflexiones improvisadas sobre mis trabajos. Revista Mapocho,
tomo I, ndmero 03, p.180-182, 1964. Disponivel em; <
http://www.neruda.uchile.cl/critica/reflexionesneruda.html > Acesso em 26/12/12

NERUDA, P. Confesso que vivi. Trad. Olga Savary. 162 ed. Sdo Paulo: Difel, 1983.
. Cem sonetos de amor. Trad. Carlos Nejar. Porto Alegre: L&PM, 2012.

. Antologia Poética. Trad. Eliane Zagury. 72 ed. Rio de Janeiro: Livraria José
Olympio, 1979.

. La poesia no habra cantado em vano — Discursos de Neruda con ocasion del
Premio N6bel de Literatura, 1971. Santiago: LOM, 2001.

Os doze trabalhos de Hércules. Disponivel em: <
http://www.historiamais.com/hercules.htm > Acesso em 17/05/2013.

REIS, C. LOPES, A. Dicionario de teoria da narrativa. Série Fundamentos. Sao Paulo:
Atica, 1988.

REUTER, Y. A analise da narrativa — o texto, a ficcdo e a narracdo. Trad. Mario Pontes.
Rio de Janeiro: Difel, 2002.

SAMOYAULT, T. A Intertextualidade. Trad. Sandra Nitrini. Sdo Paulo: HUCITEC, 2008.
SANCHES, M. Os territorios nada estreitos da nova literatura chilena. Disponivel em:

<http://www.gazetadopovo.com.br/cadernog/conteudo.phtml?tl=1&id=1332897 &tit=0s-
territorios-nada-estreitos-da-nova-literatura-chilena> Acesso em: 05/01/2013.




139

SCHERER, F. Por amor a las letras. La Nacion, 28 de maio de 1998. Disponivel em: <
http://www.lanacion.com.ar/98128-por-amor-a-las-letras > Acesso em: 26/12/12

SCORSOLINI-COMIN, F, SANTOS,M.A. Poesia mediada: dialogismo, linguagem e
comunicacao no filme ‘o carteiro e o poeta’. REC Revista eletrénica de comunicacao. Ed
04. Jul/Dez 2007.

SHAKESPEARE, W. Venus and Adonis. Disponivel em: <
http://www.gutenberg.org/catalog/world/readfile?fk files=1444413&pageno=1 > Acesso em
02/01/13

SKARMETA, A. Antonio Skarmeta por si mismo. Revista Mensaje, maio de 1983.
Disponivel em: < http://www.letras.s5.com/docuskarmetal.htm > Acesso em 01/12/12

SKARMETA, A. Neruda por Skarmeta. Trad. Paulina Wacht e Ari Roitman. Rio de Janeiro:
Record, 2005.

El cartero de Neruda (Ardiente paciencia). 112 ed. Buenos Aires:
Sudamericana, 1996.

. Ardente paciéncia. Trad. Beatriz Sidou. Sao Paulo: Brasiliense, 1987.

. Um pai de cinema. Trad. Luis Carlos Cabral. Sdo Paulo: Record, 2011.

. Nao foi nada. Trad. Ari Roitman e Paulina Wacht. Sdo Paulo: Record, 1997.

. O dia em que a poesia derrotou um ditador. Trad. Luis Carlos Cabral. Sdo
Paulo: Record, 2012.
SOUZA, A. Transposicdo midiatica do livro Ardente Paciéncia de Antdnio Skarmeta,
para o filme O carteiro e o poeta de Michael Radford. Revista Scripta Alumni, n°08.
Uniandrade, 2012. Paginas 92-102.
TEIXEIRA, I. New Historicism. Revista Cult. Dezembro, 2008, p.33-35.

TODOROQV, T. Os géneros do discurso. p.95-123. Sao Paulo: Martins Fontes, 1989.
TOMACHEVSKI. B. Tematica in Teoria da literatura formalistas russos. Rio Grande do

Sul: Globo, 1976.

Venus and Adonis, mid- or late 1630s. Peter Paul Rubens (Flemish, 1577-1640).
Disponivel em: < http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/37.162 > Acesso em
02/01/2013

VRIES, A. de. Dictionary of Symbols and Imagery. Amsterdam: North Holland Publishing
Company, 1974

WAUGH, P. Metafiction. London: New Accents, 1984.



