VIVIANE PRASS GALVAO

MAE CORAGEM E SEUS FILHOS, DE BERTOLT BRECHT: HISTORICIZAGCAO E
DIALETICA EM TRES TEMPOS

CURITIBA

2015



VIVIANE PRASS GALVAO

MAE CORAGEM E SEUS FILHOS, DE BERTOLT BRECHT: HISTORICIZAGCAO E
DIALETICA EM TRES TEMPOS

Dissertacdo apresentada como requisito
para obtencdo do Grau de Mestre ao Curso
de Mestrado em Teoria Literaria do Centro
Universitario Campos de Andrade -
UNIANDRADE.

Orientador: Prof2 Dr2 Veronica Daniel Kobs

CURITIBA

2015



TERMO DE APROVAGAO

VIVIANE PRASS GALVAO

MAE CORAGEM E SEUS FILHOS, DE BERTOLT BRECHT: HISTORICIZAGAO E
DIALETICA EM TRES TEMPOS

Dissertacdo aprovada como requisito para obtencéo do grau de Mestre pelo Curso de
Mestrado em Teoria Literaria do Centro Universitario Campos de Andrade -

UNIANDRADE, pela seguinte banca examinadora:

rad

rofa. Dra. Verfnica Daniel Kobs (Orientadora — UNIANDRADE)

Curitiba, 25 de fevereiro de 2015



Apenas quando somos instruidos pela realidade

€ que podemos muda-la.

(Bertolt Brecht)
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RESUMO

O texto de Bertolt Brecht, Mde Coragem e seus filhos, de 1939, exprime, a
partir de uma perspectiva historico-social, 0 pensamento de que, para Anna
Fierling, “a amiga guerra também sera sua inimiga” (MONTEIRO, 2012, p. 1). O
contexto prende-se a questdo do carater mercantii da guerra e seus
beneficiarios, bem como as formas de opressao econémica e social vivenciada
pelos personagens da peca. O presente trabalho traz uma analise do
comportamento ético e social do individuo diante da represséo vivida, em trés
tempos historicos diferentes: o momento histérico em que a peca foi
ambientada, que foi a Guerra dos 30 anos; a época de sua estreia na
Alemanha, que foi um periodo historico crucial, de passagem e transformacao
do modelo capitalista de producdo, em meio as duas grandes guerras
mundiais; e o momento histérico em que Mae Coragem e seus filhos foi
encenada no Brasil, quando a ditadura militar estava prestes a tomar conta do
pais. A proposta brechtiana, por meio dos recursos de estranhamento, é levar o
publico ao choque, mostrando como questdes econdmicas movem as guerras,
que sao anunciadas como “santas”, sacrificando o povo, que sofre privagdes
terriveis, perdas, fome e desespero, trazendo a dialética para esse contexto.
Brecht foi criador de uma nova maneira de produzir e entender o fazer teatral,
de modo que foi possivel levar aos palcos a reflexdo sobre a situacdo do
homem, num mundo dividido em classes. Nesse sentido, este trabalho
pretende discutir as determinantes que regem aspectos sociais dentro das
relacBes humanas problematizadas por Brecht, no texto analisado, e que pouco
mudaram em diferentes tempos histéricos. Os aportes tedricos para a
realizacdo deste trabalho s&o: as concepcdes trazidas por Anatol Rosenfeld
sobre o Teatro Epico, que esta ligado ao marxismo e ao cunho didatico; as
perspectivas historicas e dialéticas contidas no teatro de Brecht, embasadas
em Gerd Bornheim; e o estudo de Fernando Peixoto, que traz as diferentes
abordagens politicas e culturais que foram utilizadas no teatro brechtiano,
consolidando-o mundialmente como obra atual e universal.

Palavras-chave: Bertolt Brecht. Mde Coragem e Seus Filhos. Dialética. Historia.
Aspecto social.
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ABSTRACT

The text of Bertolt Brecht, Mother Courage and Her Children, 1939, words, from
a socio-historical perspective, the thought that, for Anna Fierling, "her friend war
will also be his enemy" (Monteiro, 2012, p . 1). The context concerns the
question of the commodity character of the war and their beneficiaries, as well
as forms of economic and social oppression experienced by the characters in
the play. This paper presents an analysis of the ethical and social behavior of
the individual in the face of repression lived in three different historical periods:
the historical moment in which the piece was acclimated, it was the War of 30
years; the time of its debut in Germany, which was a crucial historical period of
transition and transformation of the capitalist mode of production, among the
two world wars; and the historical moment in which Mother Courage and Her
Children was staged in Brazil, when the military dictatorship was about to take
over the country. The Brechtian proposal by the strangeness of resources, is to
get the public to shock, showing how economic issues move the wars that are
advertised as "holy", sacrificing the people, suffering terrible hardship, loss,
hunger and despair, bringing the dialectic for that context. Brecht was creator of
a new way to produce and understand the theatrical make, so it was possible to
take to the stage to reflect on the situation of man in a world divided into
classes. Thus, this paper discusses the determinants governing social aspects
in human relations problematized by Brecht, in the analyzed text, and little
changed in different historical times. The theoretical support for this work are:
the concepts brought by Anatol Rosenfeld on the Epic Theater, which is
connected to Marxism and didactic; the historical and dialectical perspective
contained in the theater of Brecht, supported in Gerd Bornheim; and the study
of Fernando Peixoto, who brings the different political and cultural approaches
that have been used in the Brechtian theater, consolidating the world as current
and universal work.

Keywords: Bertolt Brecht. Mother Courage and Her Children. Dialectic. History.
Social aspect.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objetivo primeiro comparar e relacionar trés tempos
que estao interligados pela peca Mae coragem e seus filhos, escrita por Brecht. A
peca € inspirada pela Guerra dos 30 anos, que foi a primeira guerra que envolveu,
além de aspectos nacionalistas e territoriais, também o capitalismo. Em segundo
lugar vem o contexto vivido por Brecht em meio a Republica de Weimar, Segunda
Guerra Mundial e ao Nazismo aleméo. O terceiro contexto a ser discutido & a
chegada de M&e coragem e seus filhos ao Brasil, no exato momento em que o pais
passava pelo periodo de Pré-Ditadura Militar.

O que esses trés momentos tém em comum? O lucro causado pelas guerras
de um lado e o massacre das classes mais populares de outro (ndo s6 massacre
fisico, mas social e financeiro).

Os objetivos secundarios da pesquisa sao: apresentar a biografia de Bertolt
Brecht, bem como seus métodos e técnicas na elaboracdo de suas pecas,
contextualizar historica e socialmente cada momento abordado e ao final relaciona-
los a0 momento vivido pelo Brasil, na Ditadura Militar. Com isso se traz a tona uma
historia que, ainda que baseada em fatos, ndo é absolutamente factual, mas uma
série de opinides aceitas. Logo, isso se confronta com o conceito vigente no século
XIX, de que a histéria consiste na compilacdo de um numero maximo de fatos
irrefutaveis.

A partir de estudos académicos sobre o teatro e mais precisamente sobre o
teatro brechitiano, pode-se perceber que o dramaturgo teve, em sua época, uma
atitude revolucionaria e reflexiva sobre a sociedade e seus acontecimentos e se

colocou a disposicdo da classe dominada como artista, por meio do teatro, a



apresentar tais problemas e levar as massas a refletir sobre os acontecimentos e
suas possiveis solugcdes, mas sem nunca dar respostas prontas, pois era artista por
natureza e queria levar as pessoas a pensar sobre sua existéncia e papel na
sociedade.

A isso podem ser relacionadas as praticas de Brecht junto a educacéo, ja
gue, como ele mesmo comenta, essa parece ter um papel de contencdo e nao de
expansao de ideias e opinides. Sua forma de fazer teatro, em algumas pecas, como
a analisada neste trabalho, é chamada de “didatica”, pois permite ao espectador

momentos de aprendizagem ao assistir a peca. Segundo Brecht:

O teatro passou a oferecer aos filosofos uma excelente oportunidade, oportunidade,
alids aberta apenas a todos aqueles que desejavam nao s6 explicar, mas como
também modificar o mundo. Fazia-se filosofia; ensinava-se, portanto. E, com tudo
isto, o teatro perdia a sua funcdo de entretenimento? [...] E possivel que aprender
seja Util, mas so6 divertir-se é agradavel. E preciso defender o teatro épico contra
qualquer possivel suspeita de se tratar de um teatro profundamente desagradavel,
tristonho e fatigante.

O que podemos dizer é que a posicdo entre aprender e divertir-se ndo é uma
OpOoSiCa0 necessdria por natureza, uma OpoOSICA0 que sempre existiu e sempre
devera existir. (BRECHT, 1978, p.48-49)

O caréter priméario da educacao € levar a pensar, a solucionar problemas.
Sendo assim, Brecht ndo acreditava que o teatro, mesmo sendo didatico, deixasse

de ser divertido, teoria que ele aplica também a educacdo. Ainda segundo o
dramaturgo:
Além disso, o proveito da instru¢éo encontra-se muito limitado por fatores que estao

fora do alcance da vontade do estudante. Temos o desemprego, contra o qual ndo

h& sabedoria que valha. Temos a divisdo de trabalho, que inutiliza e impossibilita



uma cultura geral. A instrucdo esta muitas vezes na mao de quem ja ndo progride
por esfor¢co algum. Raramente a cultura d4 acesso ao Poder, mas existe uma

cultura que s6 se consegue adquirir através do Poder.

A instrucdo desempenha para as diferentes camadas da populacdo um papel muito
diverso. Ha camadas que séo incapazes de conceber uma melhoria de situacao: a
situacdo em que se encontram parece-lhes suficientemente boa para si. Aconteca o
gue acontecer ao petroleo, dele recebem lucros. (BRECHT, 1978, p. 49-50)

Observando os comentéarios de Brecht, vé-se sua forma de pensar a respeito
da educacao, que ndo se da somente no espaco escolar, mas também por meio do
teatro, como era sua proposta. Assim, na educacéo, o teatro deve proporcionar a
mudanca de opinido e a constante evolucdo do individuo, que deve passar de
passivo a ativo na sociedade. “O problema ndo é a nossa falta de conhecimento,
mas a falta de um agente capaz de fazer o que o conhecimento nos diz necessario
fazer, e urgentemente.” (BAUMAN, 2001). O pensamento de Bauman enfatiza
estarmos vivendo em uma sociedade liquida, onde nédo se solidifica uma consciéncia
sobre os problemas que assolam o mundo e a necessidade de mudarmos essa
situacdo, o que dificulta pensarmos em educacdo nesse contexto. Isso se da,
infelizmente, como o proprio Brecht afirma, pelo fato de a educacdo nem sempre ser
eficaz e acabar chegando de formas diferentes as diversas camadas da sociedade.
Essa discussado ainda é atual e é isso que torna a vida e a obra desse autor tao
importantes na contemporaneidade.

Na andlise dos contextos que fazem parte de Mae coragem e seus filhos,
muitos podem fazer um questionamento: E possivel comparar e relacionar trés
tempos, na peca escrita por Brecht? Para procurar responder a esse

guestionamento, a presente pesquisa foi divida em trés capitulos, que delineiam



cronologicamente a vida, obra, em especial a peca Mée Coragem e seus Filhos, e
relacionam essa peca com diferentes tempos, no intuito de demonstrar a
interdependéncia deles e a atualidade da obra de Brecht.

O primeiro capitulo € intitulado “Brecht, experiéncias e influéncias” e trata da
biografia do autor, bem como apresenta sua forma de pensar e refletir a sociedade,
seu contato com o teatro e o aprimoramento de suas técnicas. Além disso, relatam-
se os fatos e as questbes politicas que levaram o dramaturgo a pensar em uma
forma abrangente e eficaz de levar as pessoas a perceberem que € possivel mudar
as situacoes vividas na sociedade.

Pelo fato de ter nascido na Alemanha, de ter viajado muito e de ter se
exilado em outros paises, os estudos do dramaturgo ndo se restringem a aspectos
geograficos e culturais de um local especifico. Atualmente a obra de Brecht é
7rrmundialmente e ainda é usada como arma politica e revolucionaria, nos meios
esquerdistas de varias sociedades.

O segundo capitulo, intitulado “Processo historico Alemao e a inspiracao
para compor Mae Coragem”, trata de contextualizar historicamente os periodos e
acontecimentos que influenciaram Brecht a escrever suas obras, em especial Méae
Coragem e seus Filhos. A inspiracdo para escrever essa peca veio da Guerra dos 30
anos, que leva o dramaturgo a refletir sobre as questdes econbmicas, politicas e
religiosas, relacionando o periodo entre guerras e mostrando 0 quanto essa
prejudica sobretudo as camadas mais humildes da sociedade. Essa situagcao seria
vivenciada pelo autor na Primeira e Segunda Guerras Mundiais. Durante a primeira,
Brecht ainda era um estudante, porém se aproximou das vitimas, ao prestar servi¢cos

médicos, ja que era estudante da area. ApoOs a Primeira Guerra, o autor vivenciou a



Republica de Weimar, periodo em que as grandes massas ouviram promessas de
igualdade e democracia, que ndo ocorriam enquanto a lideranca era monarquica.
Porém Brecht percebeu que a republica nada mais era do que uma forma
secundaria de controle da populacdo, assim como anteriormente havia acontecido. A
Republica de Weimar s6 teve fim apds a crise global de 1929, o que contribuiu para
a ascensao de Hitler ao poder.

Com o inicio do Regime Nazista (1933) Brecht teve que deixar o pais, pois
sua obra era uma constante ameaca a supremacia nazista. Mesmo exilado, ele
continuou sua obra e foi nesse periodo que escreveu Mae Coragem e seus Filhos,
na Dinamarca. Quando finalmente pdde voltar para a Alemanha, entdo dividida, o
autor continuou sua obra até o fim de sua vida e sua arte se expandiu
mundialmente, chegando inclusive ao Brasil, momento que é analisado e discutido
no terceiro capitulo.

O terceiro capitulo, “Histéria, politica brasileira e seus movimentos artisticos
paralelos nas década de 1960 e 1970”, trata da chegada da peca Mae Coragem e
seus Filhos ao Brasil. A peca chegou no momento de Pré- Ditadura Militar, momento
bem adequado para o tema abordado na peca, que néo trata somente da guerra em
seu sentido literal, mas que expde a discussdao sobre a passividade popular
decorrente do momento histdrico. Assim como Brecht, muitos intelectuais brasileiros
foram exilados e até torturados. O Unico caminho de possivel expressdo nessa
época era a arte, que utilizava a musica, as artes visuais e o teatro, braco usado
pelo dramaturgo para atingir seus objetivos.

Em solo brasileiro a peca ganhou representacdes nos anos de 1960 e nao

obteve boa critica, pois o diretor Alberto D’Aversa nao foi fiel aos métodos de Brecht,



por achar que tanto os atores como o0 publico ndo estariam preparados para as
técnicas do alemdo. Mesmo assim, continuou a encenar a peca, para mostrar a
importancia da obra de Brecht e sua abordagem esquerdista, que se mostrava
bastante relevante, perante o regime militar no Brasil.

Sendo assim, a presente pesquisa traca um paralelo artistico e historico,
tendo um eixo comum, a peca Mée Coragem e seus Filhos, a partir da qual o leitor
passa a conhecer a obra do artista, além de refletir sobra a sua propria existéncia e

sobre seu papel na sociedade.



1. BRECHT, EXPERIENCIAS E INFLUENCIAS

Brecht nasceu em Augsburg, no dia 10 de fevereiro de 1898. Era filho do Sr.
Berthold Brecht, um préspero diretor de uma fabrica de papel', que se preocupava
com sua reputacdo e prosperidade nos negocios. Sophie Brezing, mae de Brecht,
batizou seu filho em religido protestante, com o nome de Eugen Friederich Bertholt
Brecht, o qual mais tarde, em meio a lembrancas patriéticas, veio a modificar seu
nome para somente Bertolt Brecht e passou a assinar “b.b.” (com letras mindsculas),
em suas correspondéncias.

No inicio do século XX, a Alemanha passava por progressos econémicos,
industriais e tecnoldgicos, fazendo com que ao mesmo tempo a classe trabalhadora
crescesse e 0 movimento socialista alemao se expandisse. Monopdlios se formaram,
devido a concentracdo do capital industrial com o capital bancério. Sendo assim, o
pais ostentava uma oligarquia financeira enquanto a situacdo da classe operaria
tornava-se cada vez mais dificil (PEIXOTO, 1974).

Brecht iniciou seus estudos na escola primaria e era considerado um aluno
rebelde, porém esperto; contestava com seus textos tudo aquilo que os professores
julgavam honroso para 0 momento de vitérias do militarismo alem&o na | Guerra
Mundial. Certa ocasiao, quase foi expulso, quando um professor de literatura pediu
aos alunos uma redacdo sobre o tema “Doce e honroso é morrer pela patria”?.

Desde menino, demonstrava sua indignacdo com aqueles que eram a favor da

! “Filho de um industrial, nascido para ocupar seu lugar na producéo ao lado dos patrdes, Brecht ndo

fabricara papel, mas, sim, palavras para preencher papéis. Palavras que serdo armas contra sua
propria classe, tendo optado pelo lado dos operarios, tornando-se 0 mais expressivo poeta deste
século.” (PEIXOTO, 1974, p. 19)

% “Entre outras coisas escreveu: A Maxima de que é doce e honroso morrer pela patria pode ser
valorizada apenas como propaganda tendenciosa. Despedir-se da vida, na cama ou no campo de
batalha, é geralmente dificil para os jovens na flor da idade. Apenas os imbecis podem levar tdo longe
a vaidade de falar sobre o pequeno salto através da porta escura. E isto também sé enquanto
acreditarem gue estdo bastante distantes da hora final.” (BRECHT, citado em PEIXOTO, 1974, p. 20)



guerra e fazia questdo de expressar um profundo sentido pacifista em seus
trabalhos colegiais. Segundo Peixoto, Brecht afirmava que na escola os alunos

aprendiam apenas 0 necessario para nela permanecerem:

A arte de enganar, esconder conhecimentos que n&do possuiam, assimilar
rapidamente os lugares-comuns, estarem sempre prontos a denunciar 0s
companheiros aos superiores, etc. Diz ainda que na escola aprendia-se também
outras matérias: por exemplo as diferengas sociais. Os filhos dos burgueses eram
mais bem tratados que os dos operarios. E menciona ainda outro aprendizado (que
utilizaria em seu teatro): um certo professor ndo fornecia solugbes para o0s
problemas — “limitava-se a colocar o problema com forca. Dava as imagens da
realidade, deixando a nés a tarefa de tirar as conclusdes. O procedimento é
incomparavelmente mais fecundo”. (PEIXOTO, 1974, p. 22)

Foi na adolescéncia que o0 poeta dramaturgo iniciou suas publicacdes. Era
um momento em que aumentavam as contradicdes entre Inglaterra e Alemanha,
pois a divisdo do mundo impunha-se necessaria para a expansao no capitalismo.
Em 1871, apoiado no militarismo, Bismarck havia conseguido a unificacdo alema. O
partido nazista surge em 1920, periodo em que o nacionalismo, que pregava 0
orgulho de ser alemao, a exaltacdo ao exército e o respeito pela autoridade, esta em
alta no pais.

Brecht era considerado timido e reservado. Seus poemas ja se destacavam,
sendo que o tema central era a guerra. Um exemplo € Moritat (Moralidade), que
“‘narra assassinatos e execug¢des, numa estridente linguagem marcada pelo
sentimentalismo lacrimoso e por um horror” (PEIXOTO, 1974, p. 21). Era por meio
do teatro que os alemé&es expressavam suas aflicdes, esperancas e seus

descontentamentos, que, por vezes, eram reprimidos na vida real.



Brecht tinha dezesseis anos quando a Alemanha declarou guerra a Russia,
em 1914, periodo em que o autor era um patriota que havia acabado de entrar para
a faculdade de Medicina. Na época, ele atuava como enfermeiro, em um Hospital
Militar de Augsburg, e foi nesse momento que o espirito de guerreiro tomou conta
dele, diante das experiéncias horriveis que vivenciou.

Ao fim da guerra Brecht foi a Munique, onde pretendia voltar aos seus
estudos de Medicina. Foi nessa cidade que Brecht se tornou um boémio.
Frequentava bares e cabarés, cantava, tocava violdo, declamava poesias e escrevia
masicas, até que se tornou amigo de Karl Valentin, uma figura histérica da
Alemanha, considerado um dos grandes nomes da cultura e da arte popular. Nessa
época, foi contratado como musico e iniciou suas participa¢cdes com 0s movimentos
de esquerda e com o sindicalismo.

Brecht comecou a questionar os mitos patriotas veiculados na Alemanha em
periodo de guerra e foi em busca de seu teatro, propondo algo diferente, que
pudesse tocar a criticidade, pois, entre 1918 e 1923, era um periodo em que a
sociedade estava muito mal organizada e precisava ser transformada, porém ele
mesmo considerava seus conhecimentos politicos escassos.

Em 1924, Brecht foi a Berlim, onde aprofundou sua autocritica. O autor
acreditava que o teatro deveria atender as exigéncias das pessoas, proporcionando-
Ihes prazer, lazer e a0 mesmo tempo ajudando-as a enxergar a realidade, sem
idealizacBes retdricas. Segundo Brecht, as obras de arte devem ser Uteis, uma
analise sobre o comportamento ético diante das repressfes, um estudo sobre o
relacionamento do homem frente ao sistema econdmico-politico em que vive,

condicionado pelo poder capitalista.
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Em seus primeiros anos como escritor, Brecht ja demonstrava estar longe de
ser um pacifista “idilico”. Segundo ele, para assegurarmos a paz nao € necessario
aceitarmos tudo o que nos é imposto, deixando que a falsa “ordem” sancione graves
injusticas impostas pelos donos do poder, que pretendem impedir manifestacdes de
revolta, por meio de ideais pacifistas.

A cada obra que Brecht escrevia, sempre fazia uma reflexdo critica que
correspondia a uma etapa precisa da sua trajetéria ho mundo, pois o dramaturgo
alemao viveu em um momento histérico preciso — Republica de Weimar — tendo a

influéncia da Escola de Frankfurt® em suas praticas.

Theor Adorno, Walter Benjamim, Hebert Marcuse e Horkheimer sdo alguns dos
homens da célebre Escola de Frankfurt que influenciou Brecht pela sua pratica de
critica constante. Benjamim foi o primeiro grande critico das obras de Brecht. Hans

Eisler, um dos musicos que trabalhou Brecht, colaborou intimamente com Adorno.

Desconhecer a influéncia da escola de Frankfurt, em Brecht, equivale a néo

entender, completamente, a problematica brechtiana que assume, quase sempre,

uma posicao critica face as diversas praticas ditas marxistas. Dai o ser Brecht

alcunhado de esquerdista pelos reformistas. (SERIO, 1976, p. 9)

Ao se aproximar dos trinta anos, Brecht se acercou do marxismo, pois
encontrou nos escritos de Marx um conjunto de armas para serem usadas na luta
contra o capitalismo. “Nosso autor, que era um combatente, encontrou nos escritos
de Marx um arsenal, um excelente conjunto de armas a serem usadas sem qualquer
sacralizacao na luta contra o capitalismo” (KONDER, 1987, p. 40).

A situagédo da Alemanha era cada vez mais decadente, entre 1929 e 1932: a

producdo industrial caia, o desemprego crescia e a inflagdo aumentava. Brecht se

® “Foi durante a Republica de Weimar, entre o Ocidente que perdeu o comboio da revolugéo

Socialista e 0 Leste que a traiu, entre o totalitarismo fascista e a sociedade mercantil unidimensional,
gue desenvolveu a Teoria Critica denominada Escola de Frankfurt — uma alternativa que tanto recusa
a leitura estalinista de Marx como o0 compromisso com a ordem burguesa.” (SERIO, 1976, p. 9)
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preocupava com a atual situacdo do pais e passou a colaborar com o Partido
Comunista. Segundo Konder (1987), por um lado ele se preservava como artista da
rebeldia anarquica e por outro ele se entrosava com certa disciplina, juntamente com
agueles que se moviam na perspectiva estratégica da revolucao.

Hitler assumiu o poder em 30 de janeiro de 1933. Em fevereiro, o terrorismo
cultural e as prisdbes em massa de esquerdistas, intelectuais e militantes comunistas
ja estavam acontecendo.

Foi apdés a tomada do poder pelos nazistas que o marxismo de Brecht se
acentuou, diante das condicbes materiais e econémicas no processo historico. As
lutas de classes ndo tinham forcas e eram representadas de forma sutil.

No dia 28 de fevereiro de 1933, Brecht e sua familia partiram para o exilio e
la ficaram até 1948, fugindo de sua patria, por causa da perseguicdo nazista. Nessa
época, em que Hitler ja tem plenos poderes, qgueimam tudo o que encontram de
Brecht e ele perde sua cidadania. Foi um periodo em que o autor chegou a um
doloroso amadurecimento e reconheceu a complexidade do quadro social politico
vigente na época. Ele acompanhava, apreensivo, a evolucdo da guerra e seu
pensamento critico-reflexivo ganhava forca. Segundo Brecht, a guerra era a melhor
escola de dialética, permitindo que se debatesse sobre 0 que estava acontecendo
historicamente e permitindo que se defendesse um posicionamento ou se
contrapusesse a ele.

Exilado, Brecht passou a morar na Dinamarca, onde reunia um circulo de
amizades a sua volta, e comecou a ficar muito ativo nos movimentos teatrais
amadores da esquerda dinamarquesa. Nesse periodo, escreveu Mae Coragem e

outras oito pecas, que, segundo o autor, transformavam “o debate politico abstrato
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em sua propria espécie de realidade dramatica” (ESSLIN, 1979, p. 86). Eram pecas
agudamente dialéticas, dotadas de uma visdo socialista, que, conforme o
dramaturgo aleméo servia como referéncia para aprofundar a visdo critica da
sociedade capitalista.

Em 10 de maio de 1933, os nazistas organizaram a queima de livros e de
tudo o que encontram de Brecht. Muitos escritores dedicaram suas obras ao ataque
do Nazismo da época e encontravam-se exilados, mas nem todos tinham a mesma
forca de Brecht em permanecer fiéis aos ideais de justica e liberdade. O exilio cortou
a ligacdo direta do dramaturgo com o teatro e a realidade alema, mas isso nao
intimidou Brecht, que compunha suas pecas e seus poemas, escritos com 6dio e
que, na sua maior parte, ndo puderam ser publicados na época, mas que
clandestinamente repercutiram em territorio alemao.

Brecht escreve poemas ridicularizando a Republica de Weimar, apresenta
sua revolta contra 0s que suportam passivamente a opressdo e lamenta a triste
figura da sua péatria no mundo.

A Il Guerra Mundial inicia-se em 1 de setembro de 1939, época nada facil
para um escritor, que, embora exilado e prisioneiro da lingua, ndo se calou e
conseguiu editar e representar algumas de suas obras, trabalhando com Helene
Weigel, em grupos draméticos amadores e profissionais.

Em 1948, Brecht retorna a Alemanha, mesmo sabendo que iria enfrentar

grandes dificuldades e, pagando um preco alto pela opcédo, resolveu encaréa-las.

[...] por um lado, dispunha de prestigio e 0 usava na luta contra as pressdes
burocréticas; por outro, se via, as vezes, enredado numa teia de envolvimentos
gue, em nome da causa do socialismo, procuravam liga-lo as praticas autoritarias,

de manipulacéo antidemocrética. (KONDER, 1987, p. 44)
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Brecht vivenciou inimeras experiéncias durante a Alemanha nazista e, no
campo da luta, no exilio e na extinta Alemanha Oriental, deixou-nos exemplos de
vida, revelando-nos como o individuo pode se permitir estar aberto a realidade, ao
tracar um caminho junto a participacédo social e politica, visto que € um ser que faz
parte de uma comunidade e, sem duvida, se dispde ao compromisso de lutar para
modificar os destinos dessa comunidade.

Brecht sabia das dificuldades da vida na Unido Soviética e, com seu jeito
circunspecto, tomou cuidado para se precaver contra 0s piores perigos e garantir-se,

enguanto vivia na Alemanha Oriental.

E, assim, no mesmo momento em que se mudou para Alemanha Oriental, colocou
0s registros de direitos autorais de suas obras nas maos de um editor da Alemanha
Ocidental, Peter Suhrkamp, seu velho amigo e colaborador da Mahagonny, que se
havia tornado um dos principais editores da Alemanha Ocidental. Isso ndo s6
coloca Brecht fora do campo da Alemanha Oriental como também Ihe fornecia uma
fonte de divisas ocidentais, o que o tornava até certo ponto, independente de seus
patronos orientais. (ESSLIN, 1979, p. 99)

Esse periodo em que Brecht permaneceu na Alemanha Oriental veio a
calhar, pois as autoridades consideravam o estilo vangardista do teatro dele muito
atil para fins de propaganda no Ocidente. Com isso, davam-lhe dinheiro oriental para
montar suas pecas e ele podia viajar e ser consagrado pelos ocidentais.

Em sua passagem pelos EUA, Brecht deixou os encenadores e criticos
ingleses exageradamente impressionados com as nocdes de estranheza, alienacao
e distanciamento. Eles interpretaram as obras do dramaturgo aproveitando delas o

gue lhes parecia mais extravagante, deixando de lado os aspectos menos alemaes,

menos ortodoxamente estalinistas e tornando as pecas mais proximas de suas
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tradicdes e de seus modos de pensar. ISso ocorria nem tanto por uma questao de
“‘método”, mas simplesmente por falta de tempo, dinheiro e convicgdo, o que
colocava a Inglaterra em desvantagem.

Brecht ficou em exilio na California por seis ano, periodo em que o fumante
de charutos, que usava calcas largas e pronunciava o inglés com um sotaque
alemao fortissimo, fez inUmeras tentativas para ser roteirista de Hollywood,

trabalhando em mais de 50 roteiros e esbocos.

A razdo pela qual muitos deles acabaram n&o sendo desenvolvidos pode
certamente estar na compreensao miope de Hollywood a respeito do que realmente
faz um bom filme. Para outros, contudo, ideias como as de Brecht de transformar

o Manifesto Comunista em um filme épico esbarravam acima de tudo na ligacédo

consideravelmente ténue do dramaturgo aleméo com a realidade norte-americana.

(TOSOVAC, 2006, p.1)

Hollywood naquela época ja era o que € hoje: um grande comércio, onde o
dinheiro prevalece sobre os sonhos. Nao era um bom negdcio trazer o épico para
dentro do sistema capitalista e era justamente o contrario disso que Hollywood
oferecia ao publico, romances e aventuras que pairavam sobre a alienacao.

Segundo Tasovac (2006), muitos imigrantes aleméaes nos EUA participaram
como atores, produtores, roteiristas ou diretores em aproximadamente 30% dos 180
filmes antinazistas feitos no pais, entre 1939 e 1946. Mas apenas um roteiro escrito
por Brecht acabou realmente nas telas de Hollywood.

Ainda nos EUA, Brecht trabalha com um dos mais experientes roteiristas de
Hollywood, John Wexley, em Os Carrascos Também Morrem, de 1943, filme dirigido

por Fritz Lang. Tasovac (2006) relata que Brecht foi um génio incompreendido

durante os dificeis anos de exilio norte-americano. O dramaturgo descreveu em
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inUmeras paginas sobre a frustracdo com seu trabalho, relatando que a Associacao
de Roteiristas norte-americana trazia embaracos ao que ele propunha em seu
roteiro, ndo o deixando trazer a tona o que realmente queria: "Todo dia, para ganhar
meu pao, vou para 0 mercado onde se vendem mentiras”" (BRECHT, citado em
TASOVAC, 2006, p. 2).

Ja na Inglaterra, Brecht teve mais espaco para seus trabalhos e era visto
como um “cavalheiro literario que chegava ao teatro para salva-lo de seus males”
(WILLET, 1967, p. 280). Ainda segundo Willet, essa visdo inglesa facilitava o
trabalho do dramaturgo aleméao, abrindo caminho para suas “pecas pretensiosas”,
nas quais ele conseguia expor seus ideais, impedindo que fossem meramente

literarias.

Evidentemente Brecht ndo obteve a receita exata para o problema inglés, como néao
conseguiu para a situacdo inversa dos paises comunistas, onde os padrbes
estéticos e oficiais e uma interpretacdo oficial da sociedade tornaram, até agora,
ainda mais dificil do que os artistas sentissem os estimulos e problemas peculiares
da nossa época. [...] qualquer artista inglés que recapture essa forca nos nossos
proprios termos pode abrir uma brecha na atual e insipida respeitabilidade das artes
da Inglaterra, deixando entrar alguma nova luz. (WILLET, 1967, p. 284-285)
Independentemente dos paises por onde Brecht passou ou do periodo em
gue la permaneceu, o que ele fazia era o uso da aplicacdo do materialismo histérico
para responder aos anseios do momento. Aplicava teorias marxistas ao teatro, no
qual reformulava tudo, com o objetivo de discutir as relacdes que estavam ali,

colocadas naquele momento. Para ele, o teatro ndo devia ser apenas um teatro

digestivo, mas tinha que ter uma funcéo educativa.
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Toda a obra de Brecht vira a ser a luta contra o capitalismo e contra o imperialismo.
A reflexdo sobre a situacdo do homem num mundo dividido em classes. A anélise
do comportamento ético e social do individuo diante da repressdo. O estudo do
relacionamento entre os homens, condicionado pela situacdo econdmico-politica
em que vivem. Uma ansia pelo pacifismo, de um novo humanismo, fundamentado
na sociedade sem classes. A busca de um mundo mais justo onde a bondade
venha a ser possivel, a impossibilidade de ser bom no mundo em que vivemos.
(PEIXOTO, 1979, p. 19)

Em janeiro de 1949, é inaugurada a companhia de teatro Berliner Ensemble,
fundada por Bertolt Brecht, e essa passa a ser considerada uma grande referéncia
histérica do teatro contemporaneo, respeitada até os dias de hoje. Nesse periodo,
Brecht tornou-se diretor da companhia, escrevendo ndao apenas textos teatrais, mas
também tedricos, que estavam sempre voltados para a importancia de transformar a
linguagem do teatro, da musica e literatura da época. Nessa condi¢cdo, o dramaturgo
pode dar uma aplicabilidade a tudo aquilo que desenvolveu durante o exilio, fazendo
valer as teorias que havia escrito.

Brecht trabalhou na Republica Democratica Alema até seus ultimos dias de
vida. Durante um ensaio de Galileu Galilei, sentiu-se mal e veio a falecer, vitima de

um ataque cardiaco, no dia 14 de agosto de 1956, com 58 anos de idade.

1.1 O TEATRO BRECHTIANO

O teatro de Brecht foi um momento especial da cena alema, contribuindo de
maneira revolucionéria para o futuro do teatro. Sua preocupacéo era, antes de tudo,
tornar o teatro util, pois para ele o teatro é capaz de dar conta da complexidade do
real, fazendo uso de uma abordagem global; € um instrumento passivel de

transformacéao.
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Foi no periodo de 1923 a 1930 que a Alemanha aparentava estar em um
momento de “equilibrio”, o que, na verdade, ndo se estendia a todos, pois o
desemprego e a pobreza ainda assolavam a populacdo em geral. Nessa época,
Brecht inicia seus estudos sobre a ciéncia politica e econémica, modificando seu
caminho para o teatro épico, o qual ele nunca acreditou que pudesse ter afirmacdes
tedricas definitivas, tanto que, por achar o termo “épico” insatisfatorio, mudou-o para
“dialético”.

Para Brecht, a encenacédo por si s6 ndo tem valor; € apenas um elo entre o
texto e a pratica cénica e sO adquire um sentido como arma histdrica e politica
(PAVIS, 2011 p. 18). O dramaturgo criticava os estilos do seu tempo e era contra o
naturalismo®, pois, segundo ele, esse era impertinente. Além disso, Brecht
considerava que e o expressionismo® ndo valorizava a histéria, dando valor &
expressdo e a analise do artista sobre a realidade propriamente dita. O
expressionismo defendia a liberdade individual, o primado da subjectividade,
o irracionalismo, o arrebatamento e os temas proibidos Ele também néo era a favor
do formalismo, que, por sua vez, traz a funcédo da imagem e ndo avanca na historia;
nem do simbolismo, que valoriza os simbolos por trds da realidade e acaba
perdendo-a de vista. Preocupado com tais defeitos, o autor trouxe uma nova Visao

para o teatro, visdo essa que buscava mudar radicalmente a funcéo da encenacéo e

a maneira como o publico viesse a entender sua pratica.

* “Historicamente, o naturalismo é um movimento artistico que por volta de 1880-1890, preconiza uma

total reproducdo de uma realidade néo estilizada e embelezada, insiste nos aspectos materiais da
experiéncia humana; por extensado, estilo ou técnica que pretende reproduzir fotograficamente a
realidade.” (PAVIS, 2011, p. 34)

® “Essa tendéncia artistica foi qualquer coisa de contraditério, de irregular, de confuso (transformou-se
mesmo tudo isso em principios) e estava cheia de protestos (sobretudo do da impoténcia). Esse
protesto dirigia-se contra as formas de representacdo artistica, numa altura em que também o que
era representado suscitava protestos. O protesto foi ruidoso e pouco claro.” (BRECHT, citado em
MACHADO, 1998, p. 239-240)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Liberdade_individual
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Irracionalismo&action=edit&redlink=1
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A partir dessa linha de pensamento seguida por Brecht, podemos citar aqui
Glauber Rocha, um dos cineastas mais importantes de sua época, pela agitacédo
cultural que provocava, jA que era dono de uma escrita impactante e também
trabalhava a descontinuidade e a Verfremdung no cinema. Com o Cinema Novo, 0
diretor brasileiro se preocupou em fazer com que sua arte pudesse servir como
instrumento que levasse o publico a ndo se alienar frente a situacdo social nacional.
Em “A Estética da Fome” (1965), Glauber Rocha traca uma relacdo entre a fome e a
acao politica, enfatizando que o cinema deveria se preocupar em expressar a
miséria, a “fome”, sendo essa um fendmeno estrutural e social do pais.

Entende-se, entdo, que Glauber Rocha, quando trouxe ao cinema essa nova
forma, com producdes influenciadas por uma linha de pensamento comprometida
com a realidade nacional, objetivou tornar a arte uma motivacao, para que houvesse
mudancas estruturais da sociedade. Do mesmo modo agia Brecht, que trazia em
suas obras uma maneira de conscientizagdo por meio da reflexdo e, para isso, ele
levava para o palco a realidade social. Ao publico cabia a reflexado critica, no
momento em que era tirado de sua situacdo de conformidade frente as situacdes,
fossem elas sécio-econ6micas, politicas ou religiosas.

Segundo Rosenfeld, “o teatro e a teoria de Brecht devem ser entendidos no
contexto histérico geral e principalmente levando-se em conta a situacdo do teatro
ap6s a primeira guerra mundial” (ROSENFELD, 1965, p. 145). Para Brecht a
importancia do desenvolvimento do teatro épico esta ligada ao marxismo, que
constitui uma ampla visdo de mundo/ Weltanschauung, e ao cunho didatico, que tem
como intencao trazer ao publico a reflexdo sobre a sociedade e a necessidade de

transforma-la.
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[...] o nome de Brecht [...] é indissociavel, sim, do marxismo, o que, alids, constitui
parte essencial de sua for¢ca. O exame de sua obra, todavia, além de revelar o mais
heterodoxo e inventivo dos marxismos, mostra algo como um levantamento
enciclopédico do mal-estar do capitalismo. Esta € a matriz geradora de temas e
formas de sua obra, de modo algum o referendamento do stalinismo. O presente
recuo do mundo socialista, alids, apenas torna esse fato cada vez mais visivel para
qualquer leitor de boa fé. (PASTA JUNIOR, 1995, p. 62)

O comentéario de Pasta Junior reafirma as tendéncias marxistas de Brecht,
em contraposi¢cdo ao capitalismo, o que de certa forma explica o carater critico de
suas pecas.

Segundo Patrice Pavis (2011), o teatro brechtiano® faz uso de um método de
andlise critica da realidade e se baseia na teoria marxista do conhecimento,
segundo a qual o homem tem a capacidade de compreender o mundo e aplicar seus
conhecimentos para transformar a sociedade na qual ele vive. Sendo assim,
reafirmamos o principal objetivo do teatro brechtiano, que é o de levar o espectador
a questionar a sua propria realidade. Brecht acreditava que o mundo poderia ser
resgatado no teatro, considerava o real historicamente maleavel e acreditava que a
arte deveria acompanhar a histéria (OLIVEIRA, 2006, p. 6)

Ao pensarmos na trajetoéria histérica do teatro, vimos um desenvolvimento de
técnicas e do modo de pensar sobre a dramaturgia até se chegar aos tempos de
Brecht. Segundo Aristoteles, a arte de imitar € uma prerrogativa do préprio homem.
Mas Quintiliano (40-96) afirmava que o ator comove o publico porque, em primeiro

lugar, comove a si mesmo. E Denis Diderot (1713—-1784), dezessete séculos depois,

® “Faz referéncia a uma politica dos signos: palco e texto sdo local de uma pratica de todas as
pessoas de teatro que significam a realidade mediante um sistema de signos ao mesmo tempo
estéticos (anconrados num material ou huma arte da cena) e politicos (que criticam a realidade em
vez de imita-la passivamente).” (PAVIS, 2011, p. 34)



20

em seu ensaio Paradoxo sobre o comediante (1830), dizia que um grande interprete
s6 precisa de autocontrole para exprimir 0s sentimentos que nao sente.

A discussdo prosseguiu com Jacker Copeau (1879-1949), Louis Jouvet
(1887-1951), Jean Vilar (1912-1971), entre outros, que relacionavam a interpretacao
com a sensibilidade, controlada por ela mesma ou pelo cérebro. Contudo, na pratica,
a questao foi geralmente resolvida pelos préprios atores ( AMARAL, 1976, p. 19-29).

Somente com Konstantin Stanislavski (1863-1938) comecou a se dar
destaque a técnica valorizada entdo como Unico meio capaz de estabelecer total
intimidade entre ator e personagem. Bertolt Brecht, porém, colocando seu teatro a
servico da desmistificacdo, exigia em primeiro lugar que o ator mostrasse o
personagem, e ndo apenas 0 representasse. Era preciso confessar publicamente
gue o teatro também néo passa de teatro — disfarce, fingimento, jogo e sonho.

Amaral (1967) afirma que essa no¢do ndo era a que se encontrava nos
poetas trdgicos gregos, que sempre procuraram imprimir a representacdo teatral o
carater de solenidade religiosa, integrada no festival dionisiaco. No entanto, de
acordo com a convencdo, logo ap6s a apresentacdo da triologia tragica, 0 mesmo
ator era obrigado a colocar em cena uma forma burlesca de espetaculo, o drama
satirico, no qual se esbogavam os tracos de irrelevancia e licenciosidade da
comédia. Com essa, a plateia conseguiu um primeiro e verdadeiro contato com o
distanciamento.

Bertolt Brecht renovou os padrbes estéticos estabelecidos pela poética
aristotélica. Instaurou uma nova poética: sua teoria do teatro épico ou dialético é a

sintese de estéticas diversas: expressionismo, teatro popular dos cabarés/ sketches
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(Karl Valentin’) e cervejarias, o teatro de rua e circo, teatro agit-prop (Piscator®),
teatro chinés, teatro medieval, teatro elisabetano e teatro grego.

A orientacdo marxista (projeto socialista) caracteriza claramente a obra de
Brecht. A dialética marxista € a base das provocacdes brechtianas: as teorias do
capital e valor de troca, de Karl Marx, sédo introduzidas em seus textos, por meio da
sétira e da parddia. Dessa forma, Brecht faz uma recontextualizacdo ludica das
principais ideias de Marx.

Para atingir seu objetivo, Brecht aplica sua marca na representacdo cénica,

por meio do “efeito do estranhamento/distanciamento™

, que propunha instigar o
espectador para uma atitude critica; para ele, o teatro poderia ser um meio de
educar, provocando no espectador uma acao reflexiva e critica diante de questdes
cotidianas. Para que ocorra tal efeito’®, os recursos cénicos ficam & mostra do
publico, com auséncia de tapadeiras; permite-se que 0 espectador enxergue
maquinarios, refletores e veja todo o funcionamento técnico do espetaculo.

O “efeito do distanciamento” € um termo usado por Brecht que “consiste em
tornar estranho e, portanto, criticavel o que era muito familiar, com ajuda de
processos artisticos que denunciam a maneira habitual de representar um objeto
depois de percebé-lo” (PAVIS, 2013, p. 416). Esse olhar distante do espectador
frente a cena faz com que o publico crie um olhar objetivo e critico, sob uma nova e

estranha perspectiva, delineando assim, consequentemente, uma nova

compreensao da situacao humana.

’ Autor, comediante e produtor de grande influéncia na cultura alema.

® Produtor e diretor teatral que juntamente com Brecht foi um dos expoentes do teatro épico.

° Fr: distancion; Ingl.:alienation effect; Al.: Verfremdungseffeekt; Esp.: distanciamento.

19 Caracteristicas do efeito do distanciamento apresentadas em seminario pelos alunos durante a
aula de Teoria do Teatro ministradas pela Prof2. Dra. Anna Stegh Camati no curso de mestrado em
Teoria Literaria - Uniandrade.
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Em Brecht temos uma obra aberta, que se preocupa em apresentar uma
nocéao ligada a pratica cénica, que esta incumbida de demonstrar a fabricacdo dos
signos e critica marxista do mundo. Esslin (1979) afirma que Brecht tinha como
exigéncia uma interpretacao critica, relacionada a rejeicdo da empatia, e essa era a
base de uma grande interpretacdo. O dramaturgo alemé&o condenava a ideia de que
os atores devessem sentir emocdes ou ter uma sensibilidade acima da média, pois
seu teatro tinha por objetivo provocar a indignacdo da plateia, a insatisfacdo e a
compreensao das contradicoes.

Brecht escreve, em 1948, o Kleines Organon fur das Theater, que,
juntamente com outras obras, sistematiza sua estética teatral e é digna de atencao
até os dias atuais, devido a sua importancia e a repercussdo junto a atores,
diretores, dramaturgos e espectadores das mais diferentes conviccdes artisticas e
politicas. Brecht serd sempre uma referéncia de extrema importancia no fazer
dramaturgico. Gerd Bordinheim (1995) diz que “de Brecht, discute-se tudo. Os seres
e 0s nao seres. Discute-se até mesmo, e principalmente, a prépria validade de seu
teatro, quer-se saber se ele continua ou ndo tendo razado de ser’” (BORDINHEIM,
citado em BELLO, 2010, p. 1).

N&o se deve pensar no teatro de Brecht isolando-o do marxismo, pois um
aspecto somente ligado ao estético-formal estaria longe da natureza e da esséncia
de sua obra. Brecht trouxe ao teatro uma funcdo significativa, que engloba o
desenvolvimento social. Ele possibilitou que o publico tomasse a frente de maneira
critica e permitiu o desmascaramento dos fatos sociais, possibilitando a dialética e a

liberdade de expressao artistica.
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Brecht tinha algumas metas a serem alcancadas pelo teatro, que, segundo
ele, deveria ser feito de maneira que atingisse a massa, que conquistasse, tendo
como caracteristica uma dramaturgia que elencasse os fenémenos sociais com uma
interpretacao realista dos classicos.

Bertolt Brecht era totalmente contrario a estratificacdo e elitizacdo da arte,
uma vez que essa nao pode ser separada dos interesses que regem a humanidade,
pois, em uma sociedade separada por classes, tais interesses serédo defendidos pela
luta entre elas e, justamente por isso, Brecht levantava a bandeira da luta de classe

como categoria poética.

by

[...] as artes sdo como que "biologicamente" necessarias a mudancga social, eu
gostaria de sugerir que, em suas préprias contradicdes, a arte pés-modernista
(assim como o teatro épico de Brecht) pode ser capaz de dramatizar e até de
provocar a mudanga a partir de dentro. Nao é que o mundo modernista fosse "um
mundo que precisava ser reparado” e o mundo pds-modernista esteja "além dos
reparos” (A.Wilde 1981, 131). O pdés-modernismo atua no sentido de demonstrar
gue todos os reparos sdo criagcbes humanas, mas que, a partir desse mesmo fato,
eles obtém seu valor e também sua limitagdo. Todos os reparos sao consoladores e
ilusérios. (HUTCHEON, 1991, p. 24)

Sendo assim a arte faz em si um ciclo onde influencia e é influenciada,
guebrando paradigmas colocados pela sociedade, sempre se mostrando como
intermediador de ciclos e costumes.

Brecht era avesso a arte pela arte, isso porque era contra a ordem social
tradicional, que visava a exploracdes e privilégios absurdos, para a qual a burguesia
nao era universal, mas, sim, mais uma classe dominadora. Devido a isso, 0 autor

nao aceitava fazer uma arte teatral de apoio, que servisse como manutengéo da

sociedade, criando um reflexo anatematizador. Segundo o dramaturgo, a entrega
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passiva do espectador a cena, separada de sua realidade pessoal, tornava-o um
individuo alienado, sem observacao critica e julgadora. O que se buscava, entao,
eram o distanciamento e a aproximacao, que formavam um processo em que 0
espectador se distanciava para poder se aproximar, trazendo a reflexdo, o
contraponto, o pensar: “Espere ai. Por que isso esta acontecendo?” Portanto, esse
teatro € muito mais do que dialético; é paradoxal.

Por essa razéo, o teatro brechtiano tem por caracteristica o engajamento na
construcdo do socialismo e traz uma funcdo estética que ultrapassa o tradicional
estudo do belo, permitindo que ocorra uma diversidade de emocdes e sentimentos
suscitados no homem. Partindo desse pressuposto, Bello afirma: “Entendo que
Bertolt Brecht confere ao teatro uma evidente funcdo social: quer que ele critique e
elucide as condicfes sociais, por um lado, e que, por outro lado, seja um espaco de
discussédo e experimento de caminhos alternativos” (BELLO, 1997, p.16).

Outra caracteristica marcada nas obras de Brecht era a sua busca em
reformular temas ja abordados pela dramaturgia e representa-los como novo
material de reflexdo, tanto que, em suas obras, podemos encontrar as mais diversas
épocas historicas do Ocidente, na Antiguidade grega e na romana, na Renascenca,
na Guerra dos Trinta Anos, no século do lluminismo, na atualidade e também no
contexto asiatico. Da distancia temporal e espacial do modelo, Brecht buscava uma
atualizacao teatral, via estranhamento/distanciamento, ou seja, fazendo uso de
técnicas teatrais que induzissem a reflexdo racional sobre a proposta contida na

obra.

Qualquer coisa que se decida finalmente sobre Brecht, é preciso ao menos
assinalar o acordo de seu pensamento com 0s grandes temas progressistas de

nossa época: a saber, que os males dos homens estdo entre as maos dos proprios
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homens, isto é, que o mundo € manejavel; que a arte pode e deve intervir na

historia; que ela deve hoje concorrer para as mesmas tarefas que as ciéncias, das

7

quais ela é solidaria; [...Jgue o teatro deve ajudar resolutamente a histéria

desvendando seu processo; [...] que, afinal, ndo existe uma “esséncia” da arte

eterna, mas que cada sociedade deve inventar a arte que melhor a ajudara no parto

de sua libertagcédo. (BARTHES, 1970, p.130-131)

Conforme as palavras de Barthes, percebe-se que Brecht atravessou
décadas sem perder sua atualidade. Na revolucdo proposta pelo teatro do
dramaturgo alemdo, encontrava-se um desafio aos habitos e gostos arraigados no
publico, que ja estava domesticado por uma moral secular, as préprias leis e ao uso

condicionado das mesmas técnicas teatrais de sempre, algo que, na concepcao do

autor, nada acrescentava para a criticidade de uma sociedade pensante.

1.1.1 Cunho didatico das pecas de Brecht

Brecht era um autor que buscava direcionar seus espectadores, leitores e a
sociedade como um todo para os fatos sociais e econdmicos que estavam
acontecendo na atualidade, levando-os a repensar sobre tais fatos, para que
pudessem, quem sabe, transformar aquilo que jA estava dado como acabado e
estabelecido pelas classes dominantes. Para alcancar tais objetivos, fazia-se uso
dos palcos como “um espacgo”, afinal, s6 o palco ndo € uma acéao; ele serve para a
peca (essa sim € uma acao) didatica.

Brecht usava os palcos para abordar temas como lutas sociais, guerras,
inflacdo, familia e religido. Segundo Brecht (1978, p. 49), o teatro didatico € um
método moderno de ensino, em que o conhecimento € mediado por meio desse
recurso, que pode ir além da diversdo, de modo que o aprender venha de forma

agradavel e util ao espectador. O teatro trouxe a possibilidade ndo somente de
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diversdo, mas também de modificacdo do mundo, indo muito além do carater
ilusorio, fortalecendo-se com uma caracteristica alegre e combativa, e é isso que

Rosenfeld confirma:

Esse éxtase, essa intensa identificacdo emocional que leva o publico a esquecer-se
de tudo, afigura-se a Brecht como uma das consequéncias principais da teoria da
catarse, da purgacdo e descarga através das proprias emocfes suscitadas. O
publico assim purificado sai do teatro satisfeito, convenientemente conformado,
passivo, encampado no sentido da ideologia burguesa e incapaz de uma ideia
rebelde... (ROSENFELD, 1965, p. 148)

O que se pretende é elevar a emocao ao raciocinio, transformar emocdes
criticas ou contrarias em uma intervencéo transformadora, trazendo ao publico a
possibilidade de desmistificar conceitos pré-estabelecidos, fazendo com que a
plateia perceba que tais desgracas ou acontecimentos ndo sdo eternos, mas sim
histdricos, e que podem ser superados.

Brecht procurava, entdo, aproveitar o que era tido como fonte de prazer e
transforma-lo em fonte de ensinamentos. O que ele queria era modificar
determinadas instituicdes de estancias de recreio em 6rgaos de instrucao.

O dramaturgo alemao discute as pecas didaticas durante toda a sua vida de
atividade tedrica. Inclusive, dedicou artigos especificos para tratar do assunto, como
Para as pecas didaticas (Zu den Lehrstiicken) e outros titulos escritos entre 1930 e
1956. Tais textos comentam as encenacfes e teorizam 0s conceitos das pecas
didaticas.

As pecas didaticas tém um lugar determinado no teatro de Brecht e caracterizam-se

como seu momento mais radical ao reunirem a experimentacao pratica dos textos

como modelos de acdo com a discussdo tedrica do papel do teatro e de seus

principais elementos em uma sociedade do futuro, a sociedade comunista. Brecht



27

esta interessado em intervir diretamente em seu publico, em experimentar uma
dramaturgia que se insira na luta de classes como mecanismo emancipatorio. [...]
Brecht defendia também que a existéncia desse tipo de teatro dependia do
desenvolvimento de meios técnicos e especificos aliado a um forte movimento

social de discusséo dos problemas nacionais. (TEIXEIRA, 2003, p. 47)

Percebe-se, entdo, que, a partir do teatro didatico, é possivel visualizar se tal
acontecimento (histérico, politico ou social) ocorreria ou ndo de determinada forma,
permitindo ainda exibir as outras possibilidades. A forma que prevalece sempre se
refere & época vigente; o registro de determinado comportamento ocorre porque
aguela circunstancia permite que seja assim. As pessoas sdo, em certa medida,
produtos do meio, que institui determinados condicionamentos, do mesmo modo que
a populacao pode influenciar a realidade. Posteriormente, ocorre uma retomada a
dialética, em que o sujeito reflete, contextualiza e ressignifica aquilo que ja estava
posto, de modo que essa nova significacdo passa a influenciar a realidade.

Bornheim (1992, p.182) defende a ideia de que a especificidade das pecas
didaticas néo estaria relativamente ligada ao exercicio da pedagogia, mas ao uso do
teatro como meio didatico. As pecas caracterizam-se como moldes de acdo e sua
finalizacdo fica por responsabilidade do encaminhamento dado pelo grupo que a
utiliza.

A especificidade da teoria e da préatica das pecas didaticas constitui-se em
permitir que o préprio teatro entre em discussao, além de direcionar para um teatro
do futuro. Embora Brecht ndo tenha dado foco a essa pratica pedagogica,
desenvolveu, por meio da proposta da peca didatica, uma metodologia de trabalho
pedagogico, educacional e didatico, que teria, além da diversdo, também uma

funcdo instrutiva no tocante a certas ideias morais e politicas.
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Ingrid Koudela traz estudos que esclarecem o lugar das pecas didaticas nas
obras de Brecht. A referida autora afirma que o dramaturgo fundamenta a teoria das
pecas didaticas em dois conceitos: 0 modelo e a acdo Handlungsmuster'! e o ato
artistico kollektive Kunstakt?, trazendo a visdo de que o exercicio de leitura com os
textos permite que os leitores tornem-se seus atores, podendo revezar 0s papeis
entre si e também seus autores, uma vez que a caracteristica do modelo permite
gue isso ocorra, podendo, portanto, ser alterado também: “[...] se entendermos o0s
textos das Pecas Didaticas como dispositivos para experimentos, entéo eles devem
ser suscetiveis de modificacdes, quando novas questbes ou pontos de vista sao
gerados” (KOUDELA, 1991, p. 185).

Segundo Lehmann (2007), a peca didatica é originaria de um novo pensar
teatral, que possibilita fazer da forma algo efetivo, com contetddo. Essa pratica utiliza
modelos de acdo que fazem uma decomposicdo do dialogo, trazendo ao gesto uma
énfase maior, tendo assim a funcdo de condensar em si a consciéncia da
representacao.

Lehmann (2009) aponta as pecas didaticas de Brecht como obras que ainda

nao foram suficientemente exploradas:

O modelo de peca didatica dentro da linha principal da pesquisa de Brecht é
menosprezado como caminho errado, um modelo de como o teatro pode ser
politico, enquanto quebra a sua forma institucionalizada. Entre didatica-épica e arte
de acontecer, o modelo da peca didatica pode ser uma provocagéo do exercicio de
teatro, comunicacao e sociedade, porque ele abre a fabula radicalmente ao decurso

do processo teatral e, justamente em virtude da sua abstracdo, permite uma real

4[] os textos das pecas funcionam como modelos para experimentos que investigam, através da

imitacdo e da improvisacdo, as relacbes entre os homens e que, portanto, sdo sugestdes para
exercicios artisticos coletivos.” (TEIXEIRA, 2003, p. 50)

12« [...] pode ser definido como um acontecimento teatral que se interessa fundamentalmente a quem
dele participa, porque contribui para o autoconhecimento daqueles que se dedicam ao experimento.”
(TEIXEIRA, 2003, p. 50)



29

colaboragdo, ndo apenas como ficgdo do tipo “vamos publico, procurem vocés

mesmo o final”. No contexto desta imprevisibilidade, a lingua corporal do teatro e o

gestual social, ganham novos significados. (LEHMANN, 2009, p.227 -228)

O referido autor parte do pressuposto de que o entendimento do trabalho
com as pecas didaticas, sendo um modelo de acdo, ndo tem a obrigacdo de visar a
transmissdo de uma doutrina, mas sim de aproveitar o que ela tem de melhor e
utiliza-la como experiéncia.

Percebe-se, entdo, que, quando pensamos na peca didatica pelo seu lado
tedrico-prético, ela vai além da producdo e recepcdo, tornando-se funcional,
especialmente a quem é participante e ndo tdo somente ao espectador. O perfil ideal
era de um espectador que viesse para o teatro e sentisse além da emocdao, que se
visse como ator da prépria realidade, tendo a capacidade de criticar e mudar o
mundo. Assim, Brecht traz técnicas que permitem um choque por meio do efeito
estranhamento/distanciamento, viabilizando a construcdo de um sujeito ativo, com
um olhar critico e complexo diante da realidade, determinando novos discursos e

originando mudancas na sociedade em que esta inserido.

1.1.2 O Epico Brechtiano

Brecht comecou a desenvolver sua nova concepcao sobre o teatro épico em
meados de 1926. A partir desse momento, tal palavra era encontrada
constantemente nos escritos do autor aleméo, cujo foco era mostrar a abrangéncia
do adjetivo. Bornheim (1992) afirma que Brecht declarava que a direcdo de um
espetaculo deveria ser sébria, trabalhando os conteidos de modo objetivo, e que o
ator deveria trabalhar de modo frio, objetivo e classico. Em relagédo a isso, merece

destaque esta passagem da entrevista de Brecht a Guillemin: “O drama épico vai
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parecer desinteressante (frio) para aqueles que néo estdo acostumados a ver as
situagdes como problemas ou que ndo amam (ou temem) as perguntas” ( BRECHT,
citado em BORNHEIM, 1992, p. 137).

Em um de seus ensaios, escritos ainda na década de 1920, momento em
gue o dramaturgo interessava-se pelo épico e julgava que nao era facil definir tal

concepcao, ele afirma:

[...] néo é possivel expor os principios do teatro épico com meia duzia de palavras.
Ainda precisam ser elaborados em pormenor, neles se incluido a representacao
pelo ator, a técnica de encenacgédo, a dramaturgia, a musica de cena, o uso de filme,
etc. O ponto essencial do teatro épico é talvez, apelar menos para os sentimentos
do que para a razdo do espectador. Em lugar de compartilhar de uma experiéncia,
0 espectador tem de enfrentar as coisas. A0 mesmo tempo, seria totalmente errado
provar e negar emocao nesse género de teatro. (BRECHT, citado em WILLETT,
1967, p. 216)

Pressupde-se, dessa forma, que o teatro épico, por meio de uma tentativa
ampla e de um teatro moderno, traz aos palcos questdes e discussdes vitais, com 0
propésito de conduzir a uma reflexdo, trabalhando o social de modo que o
espectador perceba que faz parte do contexto histérico, analise e entenda que pode
colaborar para mudar a situacao vigente. Bertolt Brecht afirmava que no teatro épico
o essencial talvez ndo fosse o0 apelo e os sentimentos; era a razdo que deveria
predominar.

Francimara Teixeira (2003) afirma que o que Brecht queria com suas pecas
épicas era evitar que o0 espectador pensasse linearmente. A autora afirma que a
insercdo de letreiros e a projecdo de titulos trazem ao espectador uma Vvisdo
complexa e o submetem a refletir sobre a acdo. Assim sendo, o teatro épico

possibilita, em meio de sua acdo, em saltos e curvas, que o0 publico pratigue um
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pensamento nao linear. Os titulos e letreiros a mostra, durante o espetaculo,
permitem que ocorram os saltos, apresentando as cenas individualmente, trazendo
um carater historico.

O teatro épico era um movimento necessario, que deveria expandir-se,
sendo uma tendéncia da época, considerado de extrema importancia e que deveria
também passar por um momento de transformacdo, em consonancia com o
momento histérico. Pretendia-se fazer uma completa troca de funcdes de seus
elementos, possibilitando que o teatro passasse por uma transformacdo que
permitisse que o espectador entrasse em harmonia com o carater literario da peca,
preparando e informando, assumindo uma atitude cientifica, caracterizando-se como
um espectador moderno.

A diferenca entre as formas dramatica e épica estava na estrutura e na
maneira como a peca era apresentada ao publico. O teatro épico é diferenciado da
forma dramatica convencional, porque privilegia uma linguagem direta ao
espectador, na qual o ator é o narrador. Os elementos narrativos sdo incorporados
nas representagdes dramaticas, “na medida que o ator , como porta voz do autor,
se separa do personagem, dirigindo-se ao publico, abandonando o espago e o
tempo ficticios da agao” (ROSENFELD, 1965, p. 162) . O ator utiliza o gesto social,
analisando as contradicbes da personagem e as suas provaveis mudancas, que
possibilitam acentuar a diferenca entre o seu comportamento e o que ele representa.
Isso traz ao espectador um distanciamento em relacdo a histéria narrada e,

consequentemente, facilita uma possivel tomada de consciéncia critica.

Ao distanciar-se do personagem, o ator, narrador, dividindo-se a si mesmo em
‘pessoa”’ e “personagem”, deve revelar a “sua” opinido sobre este ultimo; deve

“admirar-se ante as contradigbes inerentes as diversas atitudes” do personagem
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(Pequeno Organon, p. 64). Assim, o desempenho torna-se também em tomada de
posicado do “ator”, nem sempre, alias, em favor do personagem. O ponto de vista
assumido pelo ator é o da critica social. (ROSENFELD, 1965, p. 163)

Segundo Rosenfeld (1997), Brecht ndo se coloca contra as formas
dramaticas existentes, mas sim faz uso delas de maneira renovada, aplicando um
tratamento épico aos temas, de maneira que fique mais facil de aborda-los e
oferecé-los de forma critica a um publico que necessitava ser formado. A forma
épica em Brecht é o resultado de um processo histérico que vai além da escrita
dramatica moderna e que determina que seja analisada a relacdo de necessidade
entre forma e conteudo.

Nesse formato do teatro épico, 0s recursos cénicos ficam a mostra do
publico para desfazer a ilusdo®; esses ndo apoiam a acdo, apenas a comentam,
sendo estilizados e reduzidos, permitindo assim entrar em conflito com a acéo e
parodia-la.

Rosenfeld (1965, p.149-150) traz um esquema que compara a forma
dramatica e a forma épica de teatro e afirma que tais diferencas ndo representam

oposicdes absolutas, mas sim alguns assentamentos:

3«0 teatro que Brecht conheceu, o teatro burgués, também é — como ele percebeu — um substituto
para o entorpecente. Sua missdo como pensador foi a de arrancar o teatro dessa condi¢céo e restituir-
Ihe um sentido efetivo. Sua missdo como artista, a de fazer a realidade dessa ideia.” (MACIEL, citado
em BRECHT, 1967, p. 4).



Forma dramdtica do teatro

" atuando

envolve o espectador
aciio cénica

gasta-lhe a atividade
possibilita-lhe emogdes
vivéncia

numa

o espectador é colocado den-
tro de algo (identificagdo,
nota do autor)

sugestio
os sentimentos siio conservados

o espectador identifica-se, con-
vive

o homem ¢é pressuposto como
conhecido

o homem imutével

tensio visando ao desfecho

uma cena pela outra (encadea-
mento; nota do autor)

crescimento  (organismo; nota
do autor)

acontecer linear
necessidade evolutiva

o homem como ser fixo
o pensar determina o ser

emoghio
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Forma épica do teatro

narrando

torna o espectador em obser-
vador mas

desperta a sua atividade
forca-o a tomar decisdes
concepgiio do mundo

é pbsto em face de algo

argumento

sio impelidos a atos de conhe-
cimento

o espectador
face de, estu

o homem ¢é objeto de pesquisa

X:rmanecc cm

o homem mutével que vive
mudando

tensio visando ao desenvolvi-
mento

cada cena por si
montagem

em curvas

saltos

o homem como processo

o ser social determina o pensar
raciocinio

Tabela 1 - Tabela que compara a forma dramatica e a forma épica de teatro

(ROSENFELD 1965, p.149-150)

Segundo Bornheim (1992), desde o aparecimento desse esquema, ele
apresenta dicotomias e coloca algumas consideracdes que julga importantes, ja que
tal esquema nédo deve ser considerado como uma verdade definitiva e acabada, mas
deve ser utilizado como ponto de partida, pois esta longe de ser completo. Segundo
o referido autor, 0 esquema nao apresenta a diversao que é tao fortemente colocada
como funcdo do teatro. Ao contrario, traz uma ideia de compromisso efetivo do
espectador com a sociedade.

Em sua teoria do teatro épico, Brecht apresenta detalhadamente como deve
ser o trabalho do ator, ao desempenhar sua atuacao, para que se consiga atingir a

representacdo épica, do que resulta o alcance do efeito do distanciamento. Brecht
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(1978, p. 33) afirma que um ator da cena épica “devera esforgar-se para que o
espectador reconhega nele um intermediario entre si e o acontecimento”.

Ainda segundo o papel do ator nas interpretacdes épicas, Bornheim (1992,
p. 261) afirma que o ator do teatro épico deve ter um olhar critico sobre a realidade
‘e mais ainda, tal critica deve fazer-se no presente do trabalho artistico do ator — e &
dentro desse contexto que surge o cultivo do distanciamento”. Os textos que os
atores encenam devem ser tratados com um trabalho teatral intenso antes dos
ensaios, de modo que esses atores entendam que sua funcdo € muito mais do que
decorar frases. Faz-se necessario que eles assumam um papel de contestacdo

diante dos fatos narrados.

A ideia é que toda frase, todo gesto, se transforme numa decisdo, que a situacao
fique sobre controle, j& no sentido de impedir a transformacéo total do ator no
personagem. Evidentemente, a transformacao deverd ir até certo ponto: as falas
sdo as do personagem, e do personagem € 0 comportamento, que devem ser
levados t&o longe quanto permite o conhecimento humano. Mas o ator nao deve
transmitir a ideia de que se tenha transformado e propiciar assim a identificacdo.

Para contornar isso, o ator deve “sublinhar o elemento técnico e conservar a atitude

de quem esta propondo algo”. (BORNHEIM, 1992, p. 261- 262)

Esse ator se identifica com o personagem; ele o conhece bem, a ponto de
conseguir se distanciar dele mesmo, pois ndo ha distanciamento sem identificacéo.
O que ocorre é que durante a peca ha o momento do éxtase por parte do publico,
em gue esse se sente totalmente envolvido com a cena, até que se rompe a “4°
parede”. E nesse instante que o publico entende o que esta acontecendo, volta a si,
permitindo-se a criticidade. Ator e espectador se distanciam, propiciando um olhar

critico para a situacdo abordada na peca, pois a atitude desempenhada pelo ator

traz uma perspectiva precisa da critica social, até que essa “4° parede” sobe
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novamente e esse processo se repete por varias vezes durante a pega. Hugo
Daniel Mengarelli explica como ocorre esse processo, do Thaumastés e do

Verfremdung™*:

[...] para as propostas da quebra do ilusionismo poderiamos pensa-lo como
estranhamento/distanciamento — porque justamente, esse ato encerra um fremd,
estranho, esse que provoca 0 thaumastés, 0 assombroso da surpresa que vem,
mas nao s6 para originar um distanzierung, distanciamento, e, sim uma
“annéherung”, aproximacéo do sujeito a estrutura do discurso. Seria a Verfremdung
entdo aquilo estranho que me distancia, que provoca um distanzierung,
distanciamento no enunciado e, simultaneamente, aquilo estranho que me
aproxima, origina uma annaherung, aproximacdo da enunciacdo, da estrutura
discursiva. (MENGARELLI, 2014, p. 48-49)

Para Brecht, a emocéao é um fator determinante para o teatro épico, podendo
desenvolver 0 senso critico, ao mesmo tempo em que traz uma ressignificacdo
sobre os aspectos histérico—sociais. Para alcancar tais objetivos, o autor fez uso de
inimeros procedimentos cénicos, como o efeito do estranhamento/distanciamento,
recursos cénico-musicais, 0 ator como narrador, recursos cénicos e cénico-literarios,
promovendo assim a encenacdo dialética, permitindo que se identifiquem com
familiaridade da situacdo habitual, para que possa ocorrer 0
estranhamento/distanciamento, levando o0 espectador ao processo da
incompreensibilidade, até que surja a compreensao, dentro de uma perspectiva

social.

14 “Existem muitas formas de traduzir Verfremdung, seja como estranhamento, ou como

distanciamento, ou mesmo o grande equivoco de traduzi-lo por alienacdo. No instituto Goethe de
Curitiba me deram a seguinte traducdo:* Trata-se de um estranhamento que provoca um
distanciamento”. Por isso, entendo que o melhor seria traduzi-lo: estranhamento-distanciamento.”
(MENGARELLI, 2014, p. 49)
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Uma vez que o espirito critico do publico esta aflorado, isso ndo exime a
possibilidade de provocar a emocdo e o teatro pode ser caracterizado como um
meio de diversao. Willett (1967) afirma que o teatro épico passou a ser considerado
como entretenimento por Brecht, apds a escrita da peca Vida de Galileu (1938-
1939). Foi a partir dai que Bertolt Brecht comecou a interpretar suas obras com mais
termos cientificos que politicos. Suas ideias foram registradas no ensaio Pequeno
Organon para o teatro (1948), que foi considerado por alguns criticos e teoricos
como uma plataforma da teoria do teatro épico.

A emocdo e diversdo, entdo, sdo reacbes que estdo relacionadas a

satisfacdo estética e que sdo aceitas por Brecht:

O teatro consiste na apresentacdo de imagens vivas de acontecimentos passados
no mundo dos homens que sdo reproduzidos ou que foram, simplesmente,
imaginados; o objetivo dessa apresentacao € divertir. Serd sempre com esse
sentido que empregaremos o termo, tanto ao falarmos do teatro antigo como do
moderno. (BRECHT, 1978, p.100)

Essa emocdo a qual o dramaturgo alemédo se refere esta relacionada a
reflexdo, por meio da visdo moderna e cientifica da modernidade, pois uma das
preocupacdes de Brecht era defender o teatro épico, para que ndo se tornasse algo
“profundamente desagradavel, tristonho e fatigante” (BRECHT, 1978, p. 49).

Conforme Barthes (2007), o teatro épico cria um instrumento dramatico,
fomentando e investigando a significacdo social do seu texto, trazendo a seu publico
algo que necessitava ser resolvido. Esse teatro nédo tinha a intencdo de proporcionar
uma vivéncia artistica coletiva, nem de transmitir as mesmas sensacdes ao publico,
mas sim de dividi-lo, e fazé-lo estranhar a acdo, o texto e a si mesmo, em conjunto

com o teor exposto para ser analisado.
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O teatro épico reconfigura a funcdo do texto, fazendo dele um mecanismo
gue objetiva a mudanca da atividade teatral, deixando de incentivar uma estrutura de
conformacdo e trazendo uma nova perspectiva entre artista e obra. Para o
dramaturgo, esse teatro “[...] liquida a ilusdo de que o teatro se funda na literatura”
(BRECHT, citado em BENJAMIN, 1994, p.79). O teatro pode ir muito além, alcancar
um publico que se interesse por diversas artes, politica, ou qualquer assunto que
esteja envolvido em cena. A amplitute pela qual ele caminha atravessa horizontes e
derruba barreiras, atingindo, por vezes, todo e qualquer publico, por mais distante
gue esteja de tal arte.

Brecht visava estabelecer uma funcdo nova para o épico,—diferentemente de
seu colega de trabalho, Piscator, que tratava épico e politico como sinbnimos. Brecht
via 0 elemento épico como algo muito mais abrangente, com técnicas teatrais que
abarcavam ndo tdo somente o politico, mas também a globalidade do fendmeno
teatral (BORNHEIM, 1992 p. 138).

O teatro épico foi denominado por Brecht como teatro “nao aristotélico”, pois
o dramaturgo era oposto a certos pressupostos da poética de Aristoteles. Uma das
oposicoes € a da identificacdo do espectador com o her6i. O que Brecht acreditava
era que quanto mais distante, mais o espectador assumia um papel analitico diante
dos acontecimentos narrados nas cenas. Por meio do distanciamento, o espectador
sai da zona de conforto e pde-se em reflexao, produzindo assim o efeito contrario a
empatia. Na explicacdo de Rosenfeld (1965), se nds nos identificamos com coisas
habituais, que ocorrem durante a peca, ndo as vemos com o olhar épico da

distancia, ficando permanentemente envolvidos com uma situacdo que, a0 n0OSSO
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ver, parece habitual, e, nos casos em que ndo ocorre o distanciamento, nao
acionamos 0 NoSso juizo critico.

A metodologia de Brecht defende o teatro épico, trazendo a relacdo entre
arte e funcao social em discusséo, implicando a materialidade e o sentido politico,
levando os espectadores a fruir a moral especifica da época e emanando um
interesse em poder substituir um mundo contraditério por um mundo mais

harmonioso.

1.1.3 Distanciamento, uma nova técnica da arte de representar

Brecht queria trazer para o teatro a possibilidade de o espectador
desenvolver uma atitude analitica e critica com o desenrolar dos acontecimentos,
com um dominio da realidade, em oposi¢do a no¢do do realismo, firmando um tema-
chave de Marx, que é o tema da desnaturalizacdo e demonstracao do carater social
da realidade.

Alguns recursos literarios permitem que a estrutura épica sirva ao
distanciamento, como, por exemplo, “a presenga de um personagem que comenta a
cena, que faz o papel de narrador, a presenca de outros comentarios, como
cartazes, citacdes, projecdes cinematograficas, etc.” (RODRIGUES, 1983, p. 131).
Tais recursos sdo suficientes para constituir um estilo narrativo e amplamente
ficcional.

A parddia também é um dos recursos literarios distanciadores, pois € um

jogo consciente com a inadequacdo entre forma e conteudo. Nele, o cémico é

transportado muitas vezes ao paradoxal e extremamente critico, por nao fazer
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referéncia direta a realidade. Segundo Linda Hutcheon em seu livro Teoria da
parddia (1989):
Tal como o Verfremdungseffekt, de Brecht, a parddia trabalha no sentido de
distanciar e, ao mesmo tempo, de envolver o leitor numa actividade hermenéutica
participativa. Claro que ha muitas maneiras de conseguir isto da agressao a
seducdo. Por outras palavras, conseguir que sintamos que estamos a participar
activamente na geracao do sentido ndo € garantia de liberdade; os manipuladores

gue nos fazem sentir no controle ndo se acham menos presentes apesar da sua
cuidadosa dissimulac¢do. (HUTCHEON, 1989, p. 117)

Na parddia, a critica surge com a inversdo do texto-base e, por isso, ela
pode ser utilizada como uma maneira de formar um dialogo criativo e
desmistificador, sendo possivel apresentar a eloquéncia vazia daqueles que a usam
com o sentido de ocultar a diferenca de classes.

A ironia também é um recurso critico distanciador. Brecht usou-a
abundantemente na peca Mae Coragem e seus filhos (1939), na qual sugere um
acontecimento histérico grandioso, que é a Guerra dos Trinta Anos e a ligacao
irbnica com os prejuizos pessoais de uma vendedora ambulante.

Ainda segundo Hutcheon (1989), a ironia sinaliza e avalia de forma a
destacar determinada situacdo de maneira negativa. Para isso multiplica elogios
para ocultar a censura. A ironia consiste também na utilizacdo de uma palavra com
o sentido contrario aquele que normalmente ela teria. Usa-se tal recurso como
estratégia do emissor para com o texto em si, atitude que permite e exige a
interpretacdo e avaliacdo do receptor.

O riso, de um modo geral, pode ser caracterizado como um fator do
distanciamento, pois se ri do que nao infere em nossas emog¢des mais intensas. O
riso pode ser causado por situacdes comicas ou elementos da fala. Ndo se acha

graca de um tragico acidente, mesmo que as circunstancias que o causaram sejam
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comicas, porém isso pode ocorrer no chamado “humor negro™”

, quando se ri de
alguém que cai ingenuamente, devido a algum obstaculo que tenha em seu
caminho. Brecht utiliza abundantemente o chiste (colisdo das palavras que causam
um efeito cbmico) ou o paradoxo (contradicao légica), pois isso torna o espectador
distanciado, devido ao exagero.

Rosenfeld observa que 0s recursos cénico-musicais sdo uma das principais
formas de distanciamento, pois, por meio das cancdes, que ndo apresentam uma
relacdo direta com a cena, mas que assumem uma funcdo de interromper a
sequéncia de acles, 0 espectador tem a oportunidade de fazer uma andlise critica
naquele momento. “Geralmente a musica assume nas obras de Brecht a funcao de
comentar o texto, de tomar posicdo em face dele e acrescentar-lhe novos
horizontes. N&o intensifica a acdo; neutraliza-lhe a forca encantatéria’
(ROSENFELD, 1965, p. 161).

Com a musica, é possivel trazer a denuncia. O ator/cantor consegue, por
meio dela, representar gestos essenciais, que conotam a analise critica, permitindo
que o espectador assuma um posicionamento politico e adote uma atitude politica
relacionada ao tema e a musica, levando o espectador a reflexao.

Se relacionarmos isso a realidade vivida no Brasil durante a Ditadura Militar
percebe-se que a musica é um importante recurso de manifesto politico,
principalmente por meio do uso de metéforas.

Segundo Brecht, na técnica do distanciamento, o ator deve trabalhar
demoradamente “como um leitor que Ié para si proprio” (BRECHT, 1978, p. 81),

realizar inGmeros ensaios e evitar uma configuracdo simplista provida do aspecto

'* “Enfoca a desfiguracdo, a mutilacdo e a morte, temas ligubres que versam sobre o sofrimento

humano, mas mesmo assim nos fazem rir.” (MASSONI, 1995, p. 1)
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critico. O ator em cena representa com tanta perfeicdo até chegar ao limite que a
condicdo humana lhe permite, & rentincia de uma metamorfose absoluta™®.

Outra caracteristica aplicada a esse efeito € o ator fazer uso da terceira
pessoa do passado, quando estiver representando, possibilitando-lhe uma atitude

efetivamente distanciada.

O objetivo do distanciamento é distanciar o “gesto social” subjacente a todos os

acontecimentos. Por “gesto social” deve entender-se a expressdo mimica e

conceitual das relagbes sociais que se verificam entre os homens de uma

determinada época. (BRECHT, 1978, p. 84)

A perspectiva adotada é “critico-social”, realgcando todo o enquadramento
social possivel e fazendo o ator levar o espectador, dentro de sua classe social, a
julgar as condicbes vigentes. Ai o ator adota uma caracterizacdo histérica para
acontecimentos da atualidade, permitindo uma distancia idéntica a que € adotada
por um historiador.

Segundo Bello (1997) o estranhamento brechtiano implica também
historicizacéo e isso se da em dois sentidos: “passados” e “passageiros”. Mostrados
dessa forma, as acepcdes oferecem prova de que as condicdes humanas sdo
mutaveis e, portanto, modificaveis. Trazidas ao tempo presente do espectador,
mantém os acontecimentos historicizados e isso cria nele a consciéncia de que as

circunstancias em que vive também ndo sdo de eterna duracdo, como é de

conveniéncia dos detentores do poder.

'® “Se tiver renunciado a uma metamorfose absoluta, 0 ator nos dard o seu texto n&o como uma
improvisa¢@o, mas como uma citagdo. Mas, ao fazer a citac¢éo, tera, evidentemente, de dar-nos todos
0s matizes de sua expressédo, todo seu aspecto plastico humano e concreto; identicamente, o gesto
que exibe aparecera como uma copia e devera ter, em absoluto, o carater material de um gesto
humano.” (BRECHT, 1978, p. 82)
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O efeito de estranhamento (Verfremdung) é uma técnica utilizada com o
objetivo de trazer entendimento as inUmeras abordagens existentes entre texto, ator
e espectador, na poética brechtiana. O teatro épico é uma ferramenta metodoldgica
e critica, utilizada com o intuito de experimentar o texto a partir do conceito de
modelo de acdo. O estranhamento € um recurso que o teatro épico utiliza para
distanciar a plateia dos acontecimentos ali representados. Seu emprego é
fundamental para que néo se institua entre palco e publico nenhum tipo de magia e

hipnose:

Distanciar € cortar o circuito entre o ator e seu proprio pathos, mas € também e
essencialmente restabelecer um novo circuito entre o papel e o argumento; é, para
o0 ator, significar a peca, e ndo mais a si mesmo na peca. [...] O distanciamento ndo
€ uma forma (e é precisamente o que fazem dele todos os que querem desacredita-
lo); € a relacdo de uma forma com um conteudo. Para distanciar é necesséario um
ponto de apoio: o sentido. (BARTHES, 2007, p. 240-241).

Com o efeito do estranhamento, o ator cria rupturas, colocando outro olhar
no publico, porque apresenta seu comportamento. Esse ator se envolve com o
personagem de maneira que o espectador também se envolve, até que acontece a
“‘quebra”, e esse ator volta como narrador, questionando ou levando o publico a
guestionar sobre determinada cena. Vejamos detalhadamente como ocorre esse

efeito, segundo Hugo Mengarelli:

Ainda que se trate de duas coisas diferentes, ha uma grande aproximacédo entre o
Verfremdung, estranhamento — distanciamento, e o Thaumastés, maravilhoso.
Sempre se entendeu o primeiro como aquilo que surpreende, s6 que vai além as
surpresa: atinge a ruptura do discurso e com isso a alegoria € quebrada. No

segundo, a surpresa se mantém dentro da alegoria e nos desloca radicalmente de
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posicdo, nos choca, mas nos conservamos no mundo diegético. (MENGARELLI,

2014, p, 84)

Brecht tem uma visdo de mundo, segundo a qual a forma de divertimento
mais produtiva € aquela em que se assume uma atitude critica em face das cronicas
que narram as instabilidades do convivio social, ou seja, do homem em sociedade.

Rodrigues (1983) comenta que, nos anos 1920, o formalista russo Skloski
também ofereceu uma reflexdo sobre o efeito do estranhamento/ distanciamento.
Segundo ele, “a imagem criadora desautomatiza nossa percepgao, gasta pelo
cotidiano, oferecendo-nos uma visdo” (SKLOSKI, citado em RODRIGUES, 1983, p.
130). O efeito de distanciamento aplicado por Brecht apresenta, de certa maneira, 0
pensamento expresso por Sklovski, mas vai além, é mais radical. Isso ocorre
porque, ao trazer o estranhamento para as relacdes inter-sociais, as quais se
configuram como familiares e consequentemente naturais e imutaveis, o publico
sentiria a necessidade de fazer alguma interferéncia.

No teatro épico, o efeito do distanciamento era aplicado com o principal
objetivo de dar um carater histérico aos acontecimentos, a fim de utilizar métodos de
representacdo que tomem como ponto de partida as solicitagbes urgentes de um
periodo de mutacdo que a sociedade atravessa, buscando exercer a critica social.
Visa também as possibilidades, sentindo a necessidade de uma nova perspectiva,

apresentando assim um relato histérico das reformas que podem ser efetuadas.

1.2  HISTORICIZACAO E DIALETICA

Brecht € um dos fundamentais dramaturgos do século XX, um “intelectual

marxista da sociedade capitalista® (PEIXOTO, 1974, p.14), sendo atuante como
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critico e fomentador de mudancas dentro da realidade em que vivia. Ele aprofundou
e problematizou as questdes revolucionarias e politicas, fazendo uso da arte para
despertar a conscientizacdo e politizacdo por meio de reproducbes de cruciais
paradoxos da histéria da sociedade, como guerras, revolucbes e sistemas de
governo. A acdo do teatro de Brecht é relativamente histérica, representada por
meio de uma ac&o historicizada, que ndo repousa sobre os conflitos'’ gerados por
questdes politicas, sociais ou religiosas, e sim é marcada pelo espirito de oposicao,
resisténcia e contradicdo do referido autor.

Segundo Brecht, o comportamento do ser humano nao é algo imutavel e se
reveste de determinadas particularidades que sédo apresentadas no decorrer da
histéria, sempre sujeito a critica da época subsequente, feita a partir de outras

perspectivas.

Os acontecimentos histéricos sao acontecimentos Unicos, transitérios, vinculados a
épocas determinadas. O comportamento das personagens dentro destes
acontecimentos ndo € pura e simplesmente imutavel, reveste-se de determinadas
particularidades, apresenta no discurso da histéria, formas ultrapassadas e
ultrapassaveis e esta sempre sujeito a critica da época, subsequente, critica feita

segundo as perspectivas desta. (BRECHT, 1978, p. 84)
Sendo assim, a historicizacdo consiste em representar a peca do ponto de
vista da época atual, porém com situacBes, personagens e conflitos que sé&o

relativamente histéricos, que podem representar personagens atuais, mesmo

estando localizados em tempos histéricos diferentes. Um exemplo é o conto de

Y “Uma dramaturgia materialista (como a de Brecht) sé ndo separara os conflitos ficticios das

contradi¢cfes sociais do publico, como remetera os primeiros nos segundos: tudo se relaciona com o
conflito, com a colisédo, com a luta ndo pode, em absoluto, ser tratado sem a dialética materialista”
(BRECHT, citado em PAVIS, 2011, p. 69)
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Jorge L. Borges, Peirre Mernad, autor do Quixote, que traz a possibilidade de fazer a
leitura da obra em tempos diferentes e de modo que ela se encaixa em cada um
deles, assim como as de Brecht, que permanecem e se atualizam conforme o tempo
passa, mantendo-se atuais. Brecht ja via, naquela época, em 1920, o0 que estava
acontecendo com o mundo e trazia isso em suas obras, sob uma perspectiva
reflexiva.

Brecht reescreveu suas obras até morrer, tinha um juizo critico sobre suas
criacoes, estava sempre recriando e reescrevendo seus textos. Por meio de suas
acOes e atitudes, é possivel perceber que seus pensamentos eram ageis, por vezes
contraditorios e circunstanciais ao mesmo tempo, o que, alias, € um traco marcante
da dialética.

Bornheim diz que a dialética conjuga o movimento progressivo com um
regressivo, pretendendo alcancar a propria estrutura da realidade, e que “Hegel
pretende que a volta ao inicio alcance o fundamento desse inicio, porque s6 assim
podera haver a auténtica sintese” (BORNHEIM, 1977, p. 52). Para que tal sintese
venha ocorrer faz-se necessaria a identificacdo, porque assim, juntamente com a
contradicdo, havera um elemento impulsionador, que permitird atingir a revelagéo do
fundamento.

Assim como Hegel, Brecht ndo propunha diretamente as solugdes, mas
trazia ao publico subsidios que o conduzissem a raciocinar e compreender a
“verdade”. Para isso, 0 dramaturgo testava propostas, experimentava teorias,
abandonava ou aprofundava-as. Isso dependia da resposta que o publico daria (algo

quase sempre imprevisivel), porém com uma intencdo bem definida pelo
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dramaturgo. Assim, o autor vivia de tentativas e erros, resultados de incansaveis
estudos e reformulacdes.

Brecht ofereceu ao teatro uma visdo vinculada ao seu tempo, que
atravessava duas guerras mundiais, trazendo um novo sentido da arte como
fendbmeno unitario, no qual o conteddo e a forma se entrosam em uma unidade
dialética, evidenciando a importancia que a linguagem da dramaturgia empresta ao
texto, na necessidade de atualiza-la, em funcdo das modificacdes historicas
(BORNHEIM, 1987, p.46). Em outras palavras, cada tempo historico tem suas
necessidades e adaptacdes e com o teatro ndo poderia ser diferente.

Em se tratando da dialética, segundo Bornheim (1977), € necessario
conhecer a dialética materialista, que trata, em sua maioria, de questdes ligadas as
relacdes sociais, a politica, economia e histéria.

Costa (1998, p.219) cita que, partindo do pressuposto de Marx, todos que
estdo envolvidos em determinada situacao de crise agem feito “tontos”, pois isso se
torna automatico e ndo é possivel entender o que se passa, quando se esta dentro
do problema em si. Ele acrescenta ainda que Brecht expde em seus trabalhos varias
relacbes pressupostas pela crise (trabalhistas e comerciais), com o intuito de neles
estabelecer a percepcéo social .

Brecht entende a historicizacdo como um meio de ligar o teatro — obra de
ficcdo — aos processos da realidade, ou seja, para ele a historia devia desempenhar
um papel de intervencédo e de provocacao, via teatro, na vida em sociedade. A ficcao
teatral permitira que o espectador se identifique com a cena, até 0 momento em que
cai a 4@ parede e aquilo que parecia definitivo e imutavel, em relagdo aos fendbmenos

sociais, € excluido, e passa a ser entendido. Além disso, é necessario que o0
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conhecimento gerado resulte em tomada de atitude em face dos mesmos
fendbmenos. Para tanto, Brecht abordava situacdes familiares, que, em suma, tinham
a intencdo de provocar no espectador a mudanca de atitude.

Historicizar, segundo Bello (1997), significa, introduzir a dialética marxista
como base tedrica do teatro — uma instituicdo social. Em outras palavras, Brecht
queria seu teatro como um instrumento de esclarecimento, de formacdo de
consciéncia para a mudanca da pratica social. Por isso mesmo € ficcado politica,

revolucionaria e, claro, de visao e instrucdo marxista.

Na procura por valores de oposi¢cdo aqueles entédo vigentes, escreveu literatura da
atualidade em trajes historicos. Além dessa, sao dignos de mencgéo os escritores de
orientacdo marxista, ligados ao conceito de materialismo historico. Para eles
apenas o marxismo teria condi¢cdes de historicizar completamente a vida social e
politica do homem. Encarar historicamente, pesquisa-las, este seria 0 método
adequado, ao qual também a arte reverencia, na consecug¢do “de um mundo
habitavel”, usando as palavras de Brecht. (BELLO, 1997, p. 66)

Ainda segundo Bello (1977, p. 66), os fatos sociais podem ser
fundamentados objetivamente, portanto, sdo explicaveis e, por serem explicaveis,
sdo passiveis de mudanca. A perspectiva historica submete os seres humanos as
condicBes e circunstancias sociais. Essas sdo os fatores que determinam o fato de
ser humano. O ator, no palco, € o instrumento para demonstracdo das condicfes e
circunstancias aceitas pelo ser humano. Tais condi¢cfes sao histdricas. Historicizar —
gue para Brecht € uma técnica de demonstracdo — deve deixar claro que, por meio
do discurso, fora das quatro paredes da sala teatral, a historia € algo passageiro e
mutavel, pois depende de quem a estad contando, dos seus pontos de vista e da

maneira como se compreende o que |Ihe foi passado.



48

A confrontagdo do conceito de neutralidade desenvolvido no discurso de Roland
Barthes sobre o neutro mostra a dificuldade a neutralidade ser usada no seu

sentido original, a saber, “ nenhum dos dois”, e a tendéncia de se deslocar no

sentido da neutralidade para o problema de sua legitimidade. Essa dificuldade e
esse deslocamento tém como origem a preponderéncia e a valorizacdo do conflito
na cultura ocidental, o que influencia o discurso da historia e conduz a formulagéo
de conceitos que constituem um verdadeiro impasse para a ideia de neutralidade.
(KEMPINSKA, 2009, p. 219)

O historiador enfoca o periodo histérico que estuda com olhos de quem vive
em outro, 0 presente, e estuda os problemas do passado como chave para o

conhecimento dos da atualidade. Por essa raz&o, ndo incorre em uma pura e

simples pragmética visdo dos fatos. Segundo Raymundo Faoro:

Para compreensdo, por meio e além da representacdo literaria haveria a
necessidade de distorcer as linhas e filtrar as sombras, seja por critérios
racionalistas, com a disciplina dos fatos a padrfes esquematicos, seja via de
apreenséo intuitiva, mistica, de transposicao depurada da concepc¢do do mundo ao

plano dos acontecimentos ditos reais. (FAORO, 1981, p. 263)

Os fatos histéricos devem ser apurados a luz da teoria sociolégica e
histérica, para que assim se dé lugar a objetividade ao em vez da subjetividade.
Para tanto, o trabalho de pesquisa em histéria deve se dar de forma cientifica,
utilizando varias fontes e deixando de lado a visdo superficial dos fatos e o
ficcionismo, que por vezes sdo proporcionados pela literatura. A reconstituicdo do
passado na mente do historiador depende, contudo, de evidéncia empirica. Assim
visto, os fatos da histéria nunca chegam a nés “puros”, porquanto envolvem a

experiéncia do historiador e séo refratados pela mente de quem os registrou.

Articular historicamente o passado nédo significa conhecé-lo “como de fato foi”.

Significa apropriar-se de uma reminisciéncia, tal como ela relampeja no momento
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de um perigo. Cabe ao materialismo histdrico fixar uma imagem do passado, como
ela se apresenta, no momento do perigo, ao sujeito histérico, sem que ele tenha
consciéncia disso. O perigo ameaca tanto a existéncia da tradicdo como os que a
recebem. (BENJAMIN, 1987, p. 222)

A historia, entdo, como a literatura, que ndo dispbe de uma linguagem
transparente, esta forcada a diversidade interpretativa, e esta passa a ser tomada
como algo que o historiador deveria tentar neutralizar pelo combate as
interpretagcfes opostas.

Jameson (1999, p. 35) expbBe que Brecht apresenta um modo de
estranhamento do que é novo, por meio da recuperacao do passado, admitindo uma
relacdo dialética entre razdo e emocdo e assumindo o aspecto problematico da
historicidade.

A pedagogia dialética de Brecht esta fundamentada pela criacdo de técnicas
de andlise sobre realidade social, a fim de trazer o conhecimento. Koudela (1996,
p.17) afirma que o trabalho com a peca didatica faz uso de duas ferramentas
principais, o “modelo de agao” e o “estranhamento”, que sédo aplicadas por meio de

improvisacdes e jogos. Brecht afirma:

[...] estranhar significa, pois, historicizar, representar processos e pessoas coOmo
histéricos, portanto, transitérios. O mesmo pode acontecer com contemporaneos.
Também as suas atitudes podem ser representadas como temporais, historicas,
transitorias. (BRECHT, citado em KOUDELA, 1996, p. 18)

Percebe-se, assim, que a compreensdo do tema proposto estaria
relacionada a historicizacdo, em que néo ocorre 0 processo de identificagdo, devido

as técnicas de estranhamento utilizadas. Objetiva-se, assim, a construcdo do



50

conhecimento que integra um cunho de carater politico transformador, que visa a
conscientizacdo do publico ali presente.

De acordo com Brecht, por meio do estudo e conhecimento, é possivel
chegar a uma compreensdo dialética, em que o0 publico consiga alcancar o
progresso intelectual e comece a enxergar algumas questbes implicitamente
impostas e tidas como verdades absolutas. Assim, historicizando e refletindo,
defende-se um teatro produtivo, que atende as necessidades, indo em busca da

emancipacao das classes.
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2. PROCESSO HISTORICO ALEMAO E A INSPIRACAO PARA COMPOR MAE
CORAGEM

Ao fim da Primeira Guerra Mundial, o império alemao nao resistiu e iniciou-
se ali uma republica democratica. Foi em 11 de novembro de 1918 que a Nova
Republica Alema, social-democrata, pés fim a guerra, sendo entdo preparada uma
nova constituicdo para o novo estado, em fevereiro de 1919, nascendo assim a
Republica de Weimar.

A jovem republica passou por muitas ameacas internas, pressdes politicas e
também por uma forte crise econdmica, pois a Alemanha acumulou uma imensa
divida durante a Guerra, enquanto financiava despesas militares, com empréstimos
a curto prazo, deixando ainda pior a situacdo do pais. A populacédo sofria com tal
desastre econdmico e culpava a Republica por isso, criando entdo movimentos, com
a intencdo de derruba-la.

Durante o periodo de 1924 a 1929, a situacdo econbémica da Alemanha
melhorou. Nessa época, capitalistas estrangeiros norte-americanos investiam no
pais, devido as altas taxas de juros e ao baixo custo de mao de obra. Porém, em
1929, iniciou-se a Grande Depressdo®®, deixando transparecer a fraqueza da
Repubica de Weimar.

Com a grande crise econ0mica, os alemdes deixaram de acreditar na
democracia, dando margem ao Partido Nazista, que visava a derrubada da

Republica®®.

'® O crash da bolsa de Nova lorgue marcou o inicio_dos 12 anos da Grande Depresséo pela qual a
sociedade alema passou, tendo inicio em 1929, com muitos desempregos, quedas nas taxas de
vendas de produtos e, consequentemente, com o fechamento de inUmeras empresas comerciais e
industriais. Esse periodo durou até a Segunda Guerra Mundial, sendo que na Alemanha permaneceu
até a ascensdo do Nazismo.

19 Aporte tedrico fundamentado por Flavio de Campos (2005, p. 472-485).
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O Nazismo, nessa época, atraia aqueles que estavam desiludidos, fazendo
com gue veteranos de guerra, amargurados, idealistas, desempregados e uma
classe que almejava por mudanca votassem em Hitler, nem tanto por ser a favor de
suas ideias, mas sim por ele ser adversario da Republica de Weimar, pois 0 que os

alemaes esperavam era o fim da Republica que tanto detestavam.

O Nazismo n&o era uma ideologia irracional; o nazismo trabalhava, mais que outras
ideologias, o componente irracional das pessoas. E o fazia de uma forma
absolutamente racional, premeditada e planejada, desde os desfiles, rigorosamente
coreografados, os discursos de Hitler, em que uma iluminagéo colocada atras dava
a ilusdo de que o sol elevava, as bandeiras e estandartes colocados nas ruas
dando uma aparéncia de festa e compondo os elementos cenograficos de um ritual
gue reforcava a comunhao social, etc. Estes aspectos do nazismo sdo tdo centrais
na compreensao da adesao das pessoas quando a andlise dos seus conteldos
politicos. (CYTRYNOWICZ, citado em COGGIOLA,1995, p. 211)

Em julho de 1932, os Nazistas conquistaram 230 cadeiras do parlamento em
uma elei¢cdo, na qual receberam 37% dos votos. Adolf Hitler foi nomeado chanceler,
mas jamais pretendeu governar conforme a constituicdo e operou rapidamente para
obter poderes ditatoriais.

Em fevereiro de 1933, Hitler aproveitou-se do incéndio de Reichastag®® para
pressionar o presidente Hildenburg a assinar um decreto de emergéncia que
suspendia a maioria dos direitos civis garantidos pela Constituicdo, alegando que o
estado estava ameacado pela subversdo interna. Aproveitou-se também desses
poderes de emergéncia para prender, sem processo, 0s deputados comunistas e 0s
social-democratas. Além disso, Hitler forcou o parlamento a aprovar, em marco de

1933, uma lei que permitia ao chanceler legislar de modo independente. Iniciava-se

2 prédio do Parlamento da Alemanha.
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ai a ditadura nazista, periodo em que todas as instituicbes politicas, econémicas e
toda a cultura foram submetidas a vontade do partido, com fidelidade e submisséo
total.

Foi nesse periodo que Bertolt Brecht deixou o pais, pois ja tinha ideia do que
iria acontecer, quando o partido de Hitler tomasse o poder e comecasse a colocar
em pratica suas ameacas.

Era um periodo decadente para aqueles que ndo concordavam com o
regime. Konder (1996, p.13) afirma que Brecht dizia que “o exilado € sempre um ser
gue incomoda: com sua simples presenca, mesmo sem agir ou sem falar, ele torna
visivel um problema grave, que as outras criaturas ndo tém prazer algum de
enxergar’.

Inimeros escritores alemées sofreram com momentos em que tinham de
morar como transfugas, em paises estrangeiros, onde dependiam da ajuda dos
outros e passavam a dificuldade de ter que se comunicar em um pais onde nao
compreendiam a lingua falada, dependendo de tradutores que nem sempre eram
confidveis. Sofriam a cada dia um tipo de angustia e incertezas. Inclusive, muitos
deles ndo suportaram e faleceram, devido a onda de repressdo imposta pelo
nazismo: Kurt Tocholsky, Walter Benjamin, Stefan Zweig, Klaus Mann, Walter
Hasenclever, Ernst Toller, Egon Friedel, Theodor Lessing, Rudolf Hilferding, entre
outros. Brecht resistiu, durante um periodo de quinze anos, mudando de um pais
para outro, constantemente.

Campos (2005) relata que o importante para aquela época era reforcar o
movimento democrata, fortificar os combatentes, restaurar a autoconfianca dos que

estavam desacreditados, para que ganhassem forcas frente ao nazifascismo. Brecht
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permanecia junto aos comunistas, na esperanca de gque juntos tivessem forcas no
combate, afinal sabia que os revolucionarios eram seres humanos e que podiam vir
a fraquejar.

Brecht nunca perdeu as esperancas. Ele alimentava ilusbées compensatorias
de que algum dia voltaria a sua patria, de que la encontraria tudo como havia
deixado e de que sua vida voltaria ao normal. Porém, o contexto histérico-politico
era outro e a cada ano as coisas pioravam. As tropas do general Franco destruiram
a republica espanhola. Hitler e Mussolini se fortaleciam, permitindo que o
nazifascismo desencadeasse uma conflagracdo mundial (CAMPOS, 2005, p. 472-
475).

O intelectual de esquerda buscava reunir, em todos o0s niveis, a consciéncia
contra a guerra que estava por vir. E, mesmo ndo estando livre, conseguia, com

seus poemas, lancar farpas contra o inimigo:

Em Hitler tem algo, penso,

gue é muito estranho, obsceno:

um bigode t&o pequeno

num focinho t&o imenso. (BRECHT, 1976 p. 511)

Em exilio, Brecht reunia um circulo a sua volta e comecou a ficar muito ativo,
nos movimentos teatrais amadores da esquerda dinamarquesa. Nesse periodo,
escreveu Made Coragem e outras oito pecas. Era véspera da Segunda Guerra
Mundial, quando a Alemanha era controlada por Hitler e dominada por uma
burocracia corrupta, mas eficiente, que visava ao crescimento econdmico e ao

dominio territorial. Nessa época, a Alemanha ja havia passado pelo seu periodo

mais horrendo, estando em um momento econémico estavel. Segundo Willet (1967),
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foi durante a Republica de Weimar que se desenvolveu a teoria critica denominada
Escola de Frankfurt, a qual influenciou Brecht, pela sua pratica de critica constante,

face as diversas praticas marxistas.

Em nossa era de perseguicdo racial e politica, de tramoias com passaportes e
permissdes para trabalho, o destino do refugiado € por si mesmo, bastante duro.
Mas, se esse refugiado € escritor e se vé repentinamente privado do meio de
expressao de sua arte, tudo fica ainda mais duro. (ESSLIN, 1979, p. 76)

Brecht acreditava que o teatro deveria preocupar-se com a realidade e que o
contexto precisava ser caracterizado segundo sua relatividade historica. Desse
modo, o periodo em que suas pecas eram escritas vinha bem ao encontro do
momento pelo qual a Alemanha estava passando.

Falando mais especificamente do periodo histérico em que Brecht escreveu
a peca Mae Coragem e seus filhos, o que ele queria era denunciar o sentido
mercenario da guerra como cotidiano. A peca foi escrita em 1939, em uma época
em que Bertolt Brecht “andava como seu personagem, por todos os paises,
carregando sua bagagem, vivendo o exilio imposto pelo nazismo” (PEIXOTO, 1974,
p. 191).

Mae Coragem e seus filhos estreou somente no dia 19 de abril de 1941, em
Zurich, e contou com a direcdo de Leopold Lindtberg e cenéario de Téo Otto, tendo
Therese Giehse no papel titulo. Em 11 de janeiro de 1949, teve uma versao
interpretada por Helene Weigel, que foi estreada em Berlim, e, em 11 de setembro

de 1951, uma célebre versao foi encenada no Berliner Ensemble.
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227. VORSTELLUNG DER SPIELZEIT 1940/41

Freitag, den 25. April, 20 Uhr

Mutter Courage und ihre Kinder

Schauspiel in 11 Bildern von Bertolt Brecht

Regie: Leopold Lindtberg
Bitimenbild: Teo Otto
Musikalische Leitung; Paul Burkhard

Anna Fierling, genannt Mutter Courage Therese Gichse

Die stumme Kattrin, ihre Tochter . . Frika Pesch
Eilif, ihr Sobhn . . . . e Wolfgang Langhoff
Schweizerkdbi, thr 2weiter Soha Karl Paryla
Der Koch . A N . Wolfgang Heinx
Der Feldprediger . . . . . . . Sigfrit Steiner
Yvette Pottier . . . . . . . . . Angelika Arndts
Ein Feldhsuptmann . ., . . .+ Hermann Wiach
Ein Werber . . SESE . . Fritz Delius
Ein Feldwehel . . . . , . . Kurt Horwitz
Junger Soldat 1 b . . Emil Stohr
Die nlidisten Vorstelluugem  Xlterer Soldat ) Ty . . Friedrich Braun
* Obrist. . E s .. Willi Stettner
Samstag: 20 Uhr Kaiserlicher Feldwebsl . . : . Kurt Brunner
Der Lﬁﬁn Junger Bauer . . SANG bbb Kurt Brunner
und die Nonnse Alter Bauer . . . SN . . Priedrich Braun
Alte Binerin |, . .« « « Troute Cnrlsen
Sonntag: 15 Uhr Fihorick , . . . : , . Crust Ginsberg
Sonntag: 20 Uhr Sclrsiber . . . .ov oo e s oo -, Eangen Jensen
Monteg: 20 Unr Enzo Ertini
Dienstag: 20 Ubr Soldaten . . . . . . . . . . .{John E. Schmid
lg::;ouvﬂ Hans Wlasak
2 b, Jeoger DEBH 0 oS S Erwin Parker
:';: ;‘L;!Lm’:' Mtfgr BERRD & v o e s e Karl Deltnont
: Technische Leitung: Ferdinand Lange

Anfeng 20 Uhr . Ende ca 2245 Uhr
GroBe Pause nach dem 6. Bild

Figura 1 - Programa da producao, pelo Zurich Schauspielhaus, de Mde Coragem, que estreou
em 19 de abril de 1941. (BRECHT, 2002, p. 189).
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O que parece ter levado Brecht a escrever Mae Coragem e seus filhos foi a
necessidade de trazer indagacdes tedricas confrontadas com a pratica por meio das
cenas que se desenrolam entre guerras sociais e religiosas.

Naquele momento historico, a populacao estava cega diante do conflito entre
o capitalismo e o socialismo, e Brecht atinge o publico, fazendo uso de uma
linguagem direta, familiar e ajustada aos personagens, dentro de uma perspectiva
critico-social, aliada as técnicas teatrais de estranhamento/distanciamento, de modo
gue se torna facil para o espectador captar todo o sentido do que foi dito, no mesmo
momento em que foi pronunciado. Podemos citar um trecho da peca em que o ser
humano é capaz de se anular em prol da patria; o sujeito ndo compreende o que
realmente é a paz, entende isso de maneira equivocada e os soldados julgam que a
guerra € sin6nimo de ordem: “Logo se vé que ha muito tempo ha guerra por aqui.
De onde vem a moral, pergunto eu? A Paz é uma porcaria, s6 a guerra € que
estabelece a ordem” (BRECHT, 1991, p. 176). Por meio desse teatro, o épico, que €
estritamente histoérico, a plateia é lembrada de relatos de acontecimentos passados

€ presentes.

2.1. REPUBLICA DE WEIMAR, CONTEXTO MARCANTE EM MAE CORAGEM E
SEUS FILHOS

A Alemanha tinha passado por um periodo que perturbou profundamente o
modo de existéncia da populacdo que foi a Republica de Weimar, entre 1919 e
1933, com inflacdo galopante, prosperidade relativa e desemprego crénico. O pais
estava enfraquecido e humilhado apo6s a Primeira Guerra Mundial (1914-1918). A
democracia, que ja tinha dificuldades em se manter, acabou, quando os nazistas

tomaram o poder. Embora fosse um periodo de republica, havia certa resisténcia a
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dobrar-se a ideias novas; as mentalidades continuavam antigas, conforme o regime
imperial.

O governo da Republica de Weimar tinha que suportar as imposicées que
surgiram no Tratado de Versalhes, que responsabilizava a Alemanha por causar a
Primeira Guerra Mundial, prevendo perdas territoriais e, consequentemente, a
diminuicdo da populacéo e o fim do servico militar obrigatério. Com isso vieram a
instabilidade politica e a miséria econdmica, que incentivaram a mobilizacdo de
grupos ultra-nacionalistas e ultra-esquerdistas.

Embora a Republica de Weimar tenha sido marcada por um periodo de caos
e desordem politica e econbmica, foi um dos momentos mais ricos, criativos,
produtivos e de maior efervescéncia da Alemanha. Nessa época foi fundada a
Bauhaus®* e foram feitas as encenaces das pecas de Erwin Piscator e Bertolt
Brecht, que, naquele momento, pensavam o teatro como um meio de
conscientizacdo e transformacao politica, fazendo uso de fatos e trazendo ao teatro
uma forma documental.

As pegas de teatro eram controladas pelo Partido Social Democrata e,
infelizmente, as associacdes facilitavam mais a divulgacdo de pecas classicas, da
heranca cultural ou de autores consagrados, como Gerhart Hauptmann. Os partidos
da direita encorajavam a montagem de pecas contemporaneas, mas apenas quando
serviam a sua politica. Portanto, o teatro verdadeiramente novo sO tinha
possibilidade de encontrar um publico gracas as subvencdes e aos mecenas. E,
guando essas ajudas financeiras eram interrompidas, estava destinado ao fracasso,

por falta de publico.

?! Staatliches-Bauhaus: Escola de design, artes plasticas e arquitetura de vanguarda na Alemanha.
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Essa foi a experiéncia de Piscator, nas suas diversas tentativas, em Berlim.
Seu livro de 1929, O teatro politico, mostra em que dificuldades financeiras ele
sempre se debateu. S6 era sustentado por uma clientela operaria ou pela pequena
burguesia, quando ela era capaz de pagar.

Piscator foi um diretor teatral extraordinario, um homem-chave para a
historia do teatro politico. Ele fez uso de recursos cénicos técnicos a favor do teatro,
com combinacdes incriveis, desde a criacdo de palcos giratorios até a introducdo de
escadas e cadeiras rolantes. Foi nesse meio, de inUmeras criacdes, que Brecht se
aproximou de Piscator e iniciou seu trabalho como assistente do referido diretor.

Esse trabalho em conjunto com Piscator possibilitou que Brecht
redimensionasse sua concepc¢ao de teatro e permitiu que iniciasse suas atividades
junto a sindicatos operarios.

Além de Brecht, a Alemanha tinha muitos atores e encenadores de imenso
talento. A histéria do teatro da época era marcada pelas realizacdes de Max
Reinhardt, Leopold Jessnar, Karl Heins Martin, entre outros. Mas, quanto ao publico,
embora fosse socialmente muito mais diversificado que o dos concertos, ndo se
ampliou suficientemente e ndo tinha renovado seus habitos. Quase todo o teatro
amador da provincia era regionalista, da gente da terra, que se encontrava nas
maos dos nacionalistas ou dos nazistas. Quanto as pecas que atraiam o maior
ndamero de espectadores, limitavam-se a dois géneros: a comédia de bulevar e 0s
dramas que tratavam dos problemas da atualidade.

O que Brecht buscava era colocar em discussdo o tempo e as tensfes da
época. A exemplo disso podemos colocar a pe¢ca Mae Coragem e seus filhos, em

gue 0 autor usa recursos épicos, efeitos de distanciamento, objetivando uma atitude
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anti—catartica, na busca de uma reflexdo critica do espectador, visando transformar
a realidade.

O dramaturgo apresenta a peca trazendo um rico material tematico, que esta
diante de um contexto historico contraditorio, onde 0s personagens sdo esmagados
pelas circunstancias em que vivem e ndo se percebem como seres atuantes na
sociedade. Sendo assim, por vezes, demonstram certa revolta por estarem nessa
condicdo, porém voltam a aceitar passivamente aquele sofrimento como uma
condicdo normal de vida. O conflito entre classes e poder chamam atencdo em Mée
Coragem e seus filhos. Brecht coloca nos palcos personagens que sofrem com
essas diferencas, deixando em evidéncia os conflitos sociais da Alemanha naquele
momento.

A peca ambientaliza um periodo de guerra, traz condicdes em que a
hierarquizacdo da classe € dominada pelos soldados e os demais personagens
sobrevivem submissos as condigbes que lhes sdo impostas nesse periodo,
aceitando as condi¢cdes em que vivem, devido a uma falsa imagem que lhes foi
passada, de que a Guerra era o melhor que se tinha para resolver os problemas

daquele momento.

Mae Coragem — Vencido, quem? As vitérias e as derrotas dos gratdos la de cima,
nem sempre coincidem com as dos pequenos, ca embaixo, de jeito nenhum.
Existem casos, até em que a desgraca dos debaixo chega a ser um sucesso para

os de cima: eles s6 perdem a honra, e mais nada. (BRECHT, 1991, p. 204)

Os personagens sofrem degradagdes e continuam cegos diante da situacéo,
ou até chegam a perceber a desigualdade e injustica sociais, mas sentem-se

incapazes de ir a luta por mudancas.
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Brecht pretendia mostrar, por meio do que parecia tdo natural, aquilo que
nao era tdo Obvio, 0 que estava escondido nas entrelinhas, levando o espectador a
perceber a divisdo de classes, a opressdo, fazendo surgir, aos olhos do
espectador/jogador®?, o estranhamento, que, dentre as estratégias de Brecht, era
apresentar no prologo os explorados na sua totalidade, utilizando o gestus de
maneira dialética, para confrontar as atitudes sociais de cada personagem com suas
consequéncias. O gestus® tem uma funcdo importante dentro do texto, pois é a sua
composicdo que coloca as contradicbes das relagdes sociais que o autor pretende
apresentar.

Ao escrever Mae Coragem e seus filhos, Brecht, além dos temas sociais,
religiosos e econdmicos, busca que o publico/atuante jogue de forma que
compreenda a sua verdadeira funcdo dentro do jogo, que venha a se perceber como
um ser social e que com isso altere as relacdes sociais da época.

Além das técnicas ja mencionadas, como o efeito do distanciamento e o
gestus, cumpre salientar que essas sao fundamentais na dramaturgia brechtiana,
mas desempenham papel especifico em Méae Coragem e seus filhos. Por meio da
dialética, o autor mostra, ao encenar a desumanidade, que, na sociedade em que
vivemos, a alienacao esta deixando que o0 poder esmague a massa socialmente

mais enfraquecida, garantindo cada vez mais for¢a para a classe dominante.

22 “Para captar o jogo do ator, é preciso, na verdade como leitor, mas também como espectador,

relacionar a enunciacéo global (o gestual, a mimica, a entonacéo, as qualidades da voz, o ritmo do
discurso) com o texto proferido ou a situacdo armada.” (PAVIS,2013 p. 220)

2«0 gestus se situa entre a acdo e o carater (oposicdo aristotélica de todo o teatro): enquanto a
acdo, ele mostra a personagem engajada numa praxis social; enquanto o carater , representa o
conjunto de tragos proprios do individuo. O gestus é sensivel, ao mesmo tempo, no comportamento
corporal do ator e em seu discurso: um texto, uma musica podem, na verdade, ser gestuais se
apresentarem um ritmo apropriado ao sentido do que ele esta falando.” (PAVIS, 2013 p. 187)
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Mé&e Coragem e seus filhos faz uma aluséo ao periodo entre as duas
guerras mundiais, retrata a burguesia mercantil e a industria alema, que enriqueciam
com os conflitos da guerra, enquanto a classe trabalhadora sofria cada dia mais com
declinio da situagcédo socio-econémica do pais. “Mae Coragem - Nao admito que me
falem mal da guerra. O que se diz € que ela acaba com os fracos, mas esses ja
estdo mais do que acabados na paz também. E a guerra sabe alimentar a gente
dela muito melhor” (BRECHT, 1991, p. 234-235). Brecht leva ao palco uma
presenca dramatica, que permite ao espectador estranhar-se, horrorizar-se com
atitudes que a Mae Coragem apresenta na peca, mas com as quais na verdade,
ironicamente, ele se identifica, porque se deixa governar por um sistema politizado,
com forte influéncia sobre a classe trabalhadora.

Por meio da dialética, Brecht lida com as incoeréncias da sociedade alema,
na Republica de Weimar, de uma maneira muito rica e eficaz. Em seus escritos
literarios, ele coloca em evidéncia fatos importantes daquele contexto historico,
fazendo com que atores/jogadores/atuantes tomem uma posi¢cdo, ao jogar com a

acao — palco — e a transformacgéo — do mundo.

2.2 A GUERRA COMO INSPIRACAO: MAE CORAGEM E SEUS FILHOS X
GUERRA DOS TRINTAS ANOS

A peca Mae Coragem e seus filhos retrata a Guerra dos Trinta Anos (1618-
1648), guerra europeia, com carater politico-religioso e capitalista, de modo que,
para quem esteve dentro desse contexto, vivendo aquela situacao, ficou muito dificil
perceber que ela ndo era necessaria. Sendo assim, 0 evento relacionou-se ao

“capitalismo, que em si € uma desgraga, a fim de se reconhecer que a guerra e as



63

desgracas que ela produz séo ruins — isto €, desnecessarias” (BRECHT, citado em
EWEN, 1991, p. 339).

A Guerra dos Trinta Anos?* constituiu-se de uma série de batalhas travadas
por nacdes europeias, envolvendo luteranos e catolicos, principalmente em territério
alemao, na regido da Boémia.

Antecedendo a Guerra dos Trinta Anos, batalhas religiosas ja aconteciam e
foram solucionadas temporariamente pela assinatura da Paz de Augsburgo, de
1555, que determinava a independéncia de cada reino, sendo que os suditos
deveriam seguir a religido determinada pelo seu principe. Porém, s6 poderiam
pertencer a uma dessas duas religides, catolica ou luterana, sem abrir precedentes
para outras forcas religiosas.

Contudo, surge uma nova linha religiosa, o Calvinismo, que por sua vez
conquistou alguns soberanos. Seus seguidores acharam-se no direito de também
exercer sua religido. Nesse cenario, o Catolicismo busca se tornar mais forte e
conquistar a hegemonia europeia. Assim nasceu 0O projeto expansionista dos
Habsburgos, idealizado por Fernando, Duque de Estiria, que fora educado pelos
jesuitas.

Apesar da suposta harmonia entre as duas religibes, 0s governantes
catélicos ndo desistiram de lutar pela hegemonia de sua religido em toda a Europa,
por meio de investidas dos Habsburgos contra protestantes. Sabendo disso,
protestantes fundaram, em 1608, uma alianca defensiva protestante dos principes e

das cidades alemés, chamada Unido Evangélica. No ano seguinte, catolicos

#* “As consequéncias mais duradouras da guerra dos trinta anos foram o fim definitivo da antiga
inspiracdo de uma Europa unificada, sob o dominio conjunto do papa imperador, e a formacdo da
estrutura essencial da Europa moderna. Seu final desenhou as linhas gerais do mapa europeu, que
se manteve nos mais de 300 anos que se seguiram a assinatura de paz.” (BARSA, 1997, p. 181)
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preocupados com a forca que a religido oposta estava adquirindo fundaram a Liga
Catolica. Como ambas tinham carater também militar, a guerra parecia inevitavel
(DEMANT, 2012, p. 148).

Véarias batalhas foram travadas em diversos territorios, sempre com a
aparente vantagem catolica, porém, protestantes buscam auxilio em outros reinos,

tornando a guerra constantemente equilibrada.

O conflito se ampliou, alimentado pelas ambic¢des politicas das diversas poténcias.
A Pol6nia atacou a Russia e estabeleceu uma ditadura em Moscou. A paz russo
polonesa de 1634 pds fim a ambicdo polonesa ao trono czarista, mas deixou a
Poldnia livre para retomar as hostilidades contra seu principal inimigo no baltico, a
Suécia, entdo profundamente comprometida na Alemanha. Nesse espaco
geografico, o coracdo da Europa, trés confissdbes — catolicismo, luteranismo e
calvinismo — lutavam pelo predominio, o que resultou em um emaranhado de
aliancas a medida que prelados e principes pediam ajuda a nagbes estrangeiras

contra o dominador ou atacante de ocasido. (BARSA, 1997, p. 181)

Tanto catodlicos, quanto protestantes, comecam a perceber um equilibrio
entre as forcas de guerra, sendo que nenhuma das duas formas religiosas seria
aniquilada totalmente, levando, em 1648, ao fim da guerra®, tendo por
consequéncia-a institucionalizacdo de um sistema de estados independentes, sem
hegemonia de religiées. A religido se torna, entédo, algo secundario.

Brecht, em sua constante indignagcdo com a guerra e com a sociedade em

geral, escreve diversos poemas que tendem a ridicularizar figuras historicas

% “As conversagbes de paz, iniciadas em 1644 em Miinster e Osnabriick, envolviam o fim da guerra
de oitenta anos entre Espanha e Paises Baixos e a fase alema da guerra dos trinta anos. O tratado
de paz entre Espanha e Paises Baixos foi assinado em 30 de janeiro de 1648; em 24 de outubro do
mesmo ano foi assinado o tratado de paz entre o Sacro Império Romano-Germanico, 0s outros
principes aleméaes, a Franga e a Suécia.” (BARSA, 1997,p 181)



65

importantes, evidenciando falhas e desigualdade em diversos regimes que foram

vigentes na Europa, tais como o Comunismo e Nazismo.

Aos vacilantes

O que esta errado, agora, no nosso discurso?
Alguma coisa? Ou tudo?

Com quem podemos contar?

Somos restos da correnteza viva

Que o rio depositou em suas margens?
Ficaremos para tras, sem entendermos,

Sem sermos entendidos por ninguém?
Precisamos ter sorte?

Isso é o0 que perguntas. Ndo esperes
Respostas a ndo ser de ti mesmo. (BRECHT, citado em KONDER, 1996, p. 50)

Brecht trazia uma disposicdo poética a servico da acdo politica e, nesse
poema, menciona que o cidaddo depende de outros individuos iguais a ele, para que
juntos tomem iniciativas de coragem revolucionaria, ndo ficando a mercé de atitudes
secundéarias, esperando que o mundo mude por si s6, mas que venham a tomar
frente na batalha e fazer acontecer essa mudanca.

Em Mae Coragem e seus filhos (1939), Brecht traz aos palcos a Guerra dos
Trinta Anos, mostrando uma Alemanha que foi deixada em ruinas por séculos,
arrastando consequéncias tristes, representando um dos marcos mais decadentes

da historia do pais.

Ja esta durando dezessete anos a grande guerra religiosa. A Alemanha perdeu
mais da metade dos seus habitantes. Violentas epidemias exterminaram os que
sobreviveram a morte nas batalhas. Nas regifes outrora exuberantes campeia a
fome. Lobos percorrem as cidades reduzidas a escombros. No outono de 1634,

encontra-se Mae Coragem na montanha alema de Fichtel, longe da estrada por
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onde passa 0 exército sueco. Nesse ano, o0 inverno veio cedo e com rigor. Os

negdécios vao mal, o jeito € mendigar. (BRECHT, 1991, p.249)

A paz e a guerra, embora opostas, sdo introduzidas na peca com uma
mesma légica, de maneira que uma estéa ligada a outra de forma intrinseca, em que
cidaddos comuns vivem em um tempo em que ndo tém a sobriedade para discernir
a contradicdo existente entre as duas.

Rodrigues (2013) considera que a obra traz uma critica aos regimes
totalitarios, quando Mae Coragem faz uma relacéo entre o anticristo e o ditador, pois
era um periodo de opressdo sofrida pelo Nazismo e a peca incitava a comogao
social e a busca pela liberdade. Vejamos este trecho, em que Mae Coragem da voz

a essa critica:

Mé&e Coragem - Nao acredito que estejamos tao perdidos assim, mas de noite eu

nao consigo dormir. [...] Mas acho que ainda posso dar um jeito. Eu ja lhes disse

gue sou contra o Anticristo, o sueco dos chifres, e o chifre esquerdo esta um pouco

arranhado, sim, que eu ja vi. [...] Talvez a gente ainda possa dar um golpe: estamos

presos, mas é como piolhos em couro cabeludo. (BRECHT, 1991, p. 204)

Méae Coragem e seus filhos traz cenas que mostram o0 quanto a guerra pode
ser cruel com aqueles que trabalham em troca de seu sustento. Um exemplo é
guando o general pergunta a Eilif, filho soldado de M&de Coragem, como fez para
conseguir confiscar vinte bois: “E agora meu filho Eilif, me conte com mais detalhes
como foi que driblou 0os camponeses e acabou confiscando os vinte bois!” (BRECHT,
1991, p. 190). Eilif conta friamente e com um tom de crueldade como foi que

conseguiu os bois, referindo-se a missao que teve que cumprir como algo banal da

contemporaneidade, fazendo pouco caso dos camponeses.
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Na peca fica evidente que a personagem principal ndo faz parte da elite
historica, mas sim é representada como uma pessoa pobre, que precisa trabalhar
para ganhar seu sustento. Made Coragem apresenta tracos fortes do capitalismo e
também inseguranca de perder seus filhos para esse sistema. Percebe-se isso no
momento em que Méae Coragem tenta justificar o porqué de ndo querer que seu filho
Eilif va para a Guerra: “Ele é apenas uma crianga. Vocés querem tira-lo de mim, para
0 matadouro: eu conhego vocés. Vao receber cinco florins por eles” (BRECHT, 1991,
p. 181).

Méae Coragem narra 0s acontecimentos por meio de sua perspectiva, criando
um ponto de vista que reforca a posicado da plebe no registro histérico. Com isso o
autor busca a descricao historica que é retratada por meio dessa diferenca social, de
um povo que ndo toma nenhum posicionamento perante a classe dominante. Mae
coragem e seus filhos, contribui com grandes informacdes historicas, contrapondo-
se aos homens dotados de poder, que na pecga séo representados por meio de
generais e soldados.

Nas pecas brechtianas ndo sédo os lideres que conduzem a populacédo a
bonanca. Eles fazem uso de mecanismos para simular, ludibriar e explorar o povo,
e em Mae Coragem isso €é visto quando esses mecanismos sdo usados de maneira
ardilosa, fazendo com que aqueles que estdo ali, naquela situacdo histérica,

acreditem que se trate de uma guerra divina e ndo puramente civil.

M&e Coragem - Ele ndo h& de ser vencido nunca, porque o povo tem confianca
nele. Séria. Pelo que se ouvem os grandes homens falarem, a guerra é feita
sempre por temor a Deus e por tudo que ha de bom e bonito. Mas quando a gente

vai ver mais de perto, eles ndo séo tao idiotas assim: fazem a guerra pensando em
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tirar vantagens. Nao fosse assim, arraia miida que nem eu ndo tinha nada que se

meter. (BRECHT, 1991, p. 201)

Nesse trecho percebe-se a falsa ordem social que foi implantada pelos
lideres politicos e que leva o individuo a uma crenca que se sobrepde a todo e
qualquer nivel de consciéncia. Embora o cozinheiro até venha a falar que a guerra
esta trazendo consequéncias horriveis aos homens, tais fatos ndo sdo tao fortes
dentro da perspectiva historica deles, para leva-los a querer buscar outro caminho,
mesmo porque a for¢ca do que impera sobre eles € muito maior.

Assim acontecia na Alemanha, naquele periodo entre guerras. O povo até
via que tinha algo de errado com aquilo que parecia magnifico, que iria acabar com
as injusticas sociais, trazendo o tempo da democracia - RepuUblica de Weimar. A
populacao percebia que as coisas ndao estavam acontecendo conforme se esperava,
porém, embora essa consciéncia existisse em parte do povo, esse nao tinha forca
suficiente para se manifestar, abrindo espaco ao grupo do Partido Nazista, que foi
iludindo aqueles que nao estavam satisfeitos com o sistema vigente, levando-os a
mais uma falsa esperanca de mudancas. Em um pequeno tempo cronoldgico e
histérico, a populacdo se manteve iludida por dois sistemas, que prometiam tirar a
Alemanha daquela situacao periclitante.

Méae Coragem representa 0 sujeito que vive em meio a governos gque
instituem guerras e levam seu proprio povo ao declinio. A mensagem € clara.
Aqueles que tentam tirar proveito da guerra, mas que ndo tém forcas para ganhar
com ela, sejam por meios sociais, econémicos ou politicos, serdo aqueles que irdo

perecer nessas mesmas batalhas.
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2.3. MAE CORAGEM: DO TEXTO AO ESPETACULO

Em setembro de 1939, ano em que a peca foi escrita, o governo alemao
estava a favor da guerra, enquanto o povo a recusava. Os governos da Franca e da
Inglaterra ndo queriam a guerra, enquanto os povos desses paises eram a favor,
pois queriam deter Hitler (BRECHT, 2002).

O que havia era uma guerra entre Estados imperialistas: a Alemanha como
agressora e fomentadora de guerras, onde o capitalismo agressivo estava contra o
capitalismo defensivo; e as poténcias centrais, que viam a guerra como uma
maneira de defender suas conquistas.

Em seu diario de trabalho, Brecht relata a seguinte passagem: “E os
trabalhadores? Engoliram muita coisa em funcdo da abolicio do desemprego.
Auséncia de guerra significa desemprego, dira o regime (e tem razéo)” (BRECHT,
2002, p. 26). Esse comentario é feito no dia 19 de fevereiro de 1939, marcando a
situacdo que a populacdo esta vivendo, em momento de antecedéncia a Guerra,
pois muitos acreditam que essa sera uma boa saida para acabar com alguns dos
problemas que estédo enfrentando — ledo engano.

Ainda em seu diario do ano de 1939, Brecht escreve:

O que as pessoas se empenham em alcangar € uma democracia formal, da qual se
sabe antemdo que nunca se tornara politica, s6 econdmica. A ditadura do
proletariado pode ser concebida como primeira forma de democracia n&o-
formalista. A propriedade privada dos meios de producédo (um dono em vez de 50
donos) é por um lado progresso histérico, mas logo se torna anacronismo, e a
populacdo €é dominada pelo proprietario individual daqueles meios. Tais
observacdes e experiéncias sdo desenvolvidas pela dialética. Esta na hora de se

comecar a deduzir a dialética da realidade, em vez de deduzi-la da historia das
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ideias, e usar exclusivamente exemplos selecionados da realidade. (BRECHT,

2002, p. 60-61)

A dialética corresponde a uma sociedade que reflete acerca da realidade,
com poderosas forcas produtivas, que se desenvolvem rapidamente e de maneira
catastrofica, em meio a guerras e revolugoes.

Tendo Brecht conviccdes dialéticas, idealizando que a luta de classes nao
deve ser confinada, mas sim travada até o fim, e mesmo estando exilado, reunia-se
com seus amigos, na busca incessante de fazer algo que pudesse trazer reflexdo
para sociedade. Foi a partir de 1937 que o dramaturgo iniciou a escrita de varias
pecas, quebrando os grilhdes das propagandas politicas e mostrando que, mesmo
estando exilado, seu talento ndo havia diminuido e sim amadurecido. Eram elas:
Das Leben des Galilei (A vida de Galileu) (1937-1938), Das Verhoer des Lukullus (
O Julgamento de Luculos) (1938), Der Gute Mensch Von Sezuan ( A Alma Boa de
Se-Tzuan) (1938-1940) e Mutter Courage und lbre Kinder ( Mde Coragem e seus
filhos) (1938—-1939).

O pais estava passando por um periodo em que a situacdo ja estava tao
ruim que os panfletos politicos jA ndo faziam mais tanta diferenca. A guerra ja era
inevitavel e, no verdo de 1939, quando a Dinamarca ndo parecia mais segura,
Brecht mudou-se para a Suécia. Mais tarde, o grupo de atores antinazistas, que
fazia do Schauspielhaus o maior expoente do teatro alemao livre, deu a Brecht a
oportunidade de estrear em Zurique, em 1941, a peca Mae Coragem e seus filhos e,
embora estivesse ocorrendo uma crise dramatica muito profunda, a estreia foi um

sucesso. Em seu diario, o dramaturgo relata: “E corajoso da parte desse teatro,
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constituido principalmente de refugiados, montar uma coisa minha. Nenhum palco
escandinavo teve coragem para tanto” (BRECHT, 2002, p.184).

Brecht analisa a transitoriedade dos conceitos e das observacdes do seu
proprio tempo, e o0 que ele buscava com Mae Coragem e seus filhos € que a peca
retratasse o plano atual da consciéncia da maior parte da humanidade, como
comprova esta citacdo: “Por que Coragem € uma obra realista? Adota um ponto de
vista realista em nome do povo diante das ideologias: para o povo a guerra nao é
nem uma operacgao comercial; € apenas um desastre” (BRECHT, 2002, p. 185).

Brecht foi convidado para dirigir Mae Coragem e seus filhos, na Berlim
Oriental. A peca teve estreia em 11 de janeiro de 1949 e foi considerada um dos
maiores triunfos de Brecht como diretor e autor: “Embora ndo oficialmente, foi assim
que nasceu Berliner Enseble” (ESSLIN, 1979, p. 98).

As autoridades da Alemanha Oriental valorizavam o trabalho de Brecht e seu
sucesso como dramaturgo atendia ao que ele desejava em suas producdes, porém
argumentavam com ele, esforcando-se para conquista-lo para sua propria posicao
artistica. O publico de Berlim Oriental considerava Mae Coragem um retrato da
guerra e da ocupacao russa.

Friedrich Wolf, autor da peca antinazista Professor Mamlock, em conversa
com Brecht, demonstra que, embora se preocupasse com 0 mesmo objetivo, de
“‘mudar as pessoas” - ndo tem 0 mesmo ponto de vista quando se trata de Mae

Coragem:

“Como poderemos ativar nosso povo no sentido de superar a atitude fatalista que
ali vemos a respeito de uma nova guerra?”, perguntava Wolf; e acrescentava: “eu
teria considerado Coragem ainda mais eficaz se suas palavras “Maldita seja a

guerra!”, tivessem encontrado expressao visivel em acdo, se ela houvesse tirado
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consequéncias de sua prépria experiéncia... A resposta de Brecht foi: Se Coragem

ndo aprendeu nada — na minha opinido o publico pode aprender alguma coisa

observando-a. (ESSLIN, 1979, p. 181)

A licdo pedagdgica que Brecht queria que ocorresse por parte do publico era
muito mais que somente assistir superficialmente a peca, pois era feito um trabalho
de articulagéo dentro de um “né problematico”, que deveria ser desfeito por meio de
uma leitura histérica, ndo levando em conta somente aspectos lineares e univocos,
mas também as contradi¢cdes das estruturas sociais das personagens, resgatando a

reflexao critica do publico.

2.4 O PROCESSO DE HISTORICIZACAO E DIALETICA EM MAE CORAGEM

A peca teatral Mae Coragem e seus Filhos (1939), de Bertolt Brecht, € uma
cronica teatralizada da Guerra dos Trinta Anos, com cenas que se desenrolam na
Suécia, Polbnia e Alemanha, ao decorrer de doze cenas em prosa e nove cangoes.
A peca é um drama politico que retrata o destino de Anna Fierling, que tem por
nome “Mae Coragem”, uma vivandeira que faz da guerra seu ganha pé&o. A histéria
acontece entre 1624 e 1636, periodo em que a personagem perde seus trés filhos
para a guerra e, no final, como sempre, arrastando sua carroga, canta um hino de

louvor a guerra.
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Figura 2 - Helene Weigel em Mae Coragem de Brecht, espetaculo estreado no Berliner
Ensemble, em 1949. Foto de Hainer Hill. (PEIXOTO, 1981, p.144)

O processo de historicizacdo, ou seja, um fato ja passado, € interpretado na
atualidade, porque compde o enredo da peca, que traz a guerra religiosa entre
catllicos e protestantes, entre 1624 e 1636, buscando expor as concepcbes da
politica dos dias de Hitler.

Ja na primeira cena, quando Coragem apresenta seus filhos, cada um de um
pai diferente, temos visdo eugenista, quando a personagem cita a importancia dada
as condicGes favoraveis a manutencao e preservacdao da qualidade da espécie
humana, usando isso como uma critica direta ao Nazismo. Ela acha natural que os

filhos ndo tenham saido aos pais biolégicos e tragam caracteristicas
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comportamentais influenciadas pelos “pais” subsequentes. Isso quer dizer: a
hereditariedade racial ou biol6gica ndo é determinante para a familia; determinantes
sdo as caracteristicas sociais. Cada filho representa um povo: Eilif € chamado de
“diabo finlandés”; o nome do outro diz tudo: Queijo Suigo; e Kattrin € sé meio alema.
Esta perdeu a capacidade de falar e expressar-se livremente devido a brutalidade de
soldados.

Eilif representa a ousada Finlandia, que, em 1939, busca distancia tanto da
Alemanha quanto da Unido Soviética, na esperanca de safar-se; Queijo Suico
remete-nos a tradicionalmente neutra Suica; e Kattrin € o prot6tipo do reprimido
socialista aleméo, condenado a ficar de boca fechada.

O ataque das forcas de Hitler a Pol6nia é satirizado na conversa entre Mae

Coragem e o capeldo:

Mae Coragem - Os poloneses aqui da Polénia ndo deviam ter-se intrometido. E
verdade que o nosso Rei invadiu a terra deles com homens, cavalos e viaturas;
mas os poloneses, em vez de se conservarem em paz, intrometeram-se na questao
e atacaram o Rei, quando ele ia entrando com toda a calma. Cometeram uma

agressao culposa, e o sangue ha de cair sobre a cabeca deles.

Capelado: Nosso Rei s6 visava a liberdade! O imperador tinha subjulgado a todos os

poloneses tanto quanto aos alemaes, e nosso rei queria liberta-los. (BRECHT,

1991, p. 200)

A historicizacao aqui se da pela satira. A fala do cinico capeldo militar (alias,
os elementos biblicos de constru¢do do discurso sédo evidentes) argumenta que se

trata de uma guerra santa e gque, portanto, os soldados devem fazé-la sem esperar

algo em troca, alfinetando a forte propaganda nazista de vitoria final:
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Capeldo — [...] com um serméo eu sou capaz de por um regimento em brios a tal
ponto que o inimigo fica sendo para ele um rebanho de ovelhas! E a propria vida,
para os que me escutam, ficam igual a uma meia velha e fedorenta, que eles atiram
longe, pensando so6 na vitoria final! (BRECHT, 1991, p. 231)

E assim que a grande guerra da fé se torna visivel, pela historicizagdo, como

guerra civil. E o que tematiza o proprio nome da protagonista, Mae Coragem:

Mae Coragem - Quem ¢é pobre precisa ter coragem, sendo esta perdido. Até para
sair da cama cedo e aguentar o rojao! Para lavrar um alqueire de terra, em plena
guerra! E ainda por mais criangas no mundo, é prova de coragem: porque nao ha
nenhuma perspectiva. Os pobres tém de ser carrascos uns dos outros e se matar
reciprocamente, para depois se olharem cara a cara: entdo precisam ter muita
coragem. Suportar um imperador e um papa € sinal de uma coragem tremenda, e
isso custa a prépria vida deles. (BRECHT, 1991, p. 230)

Todas essas insinuagdes sdo sobre a politica do momento e elas remetem a
historia passada na Guerra dos Trinta Anos. O oficio do ator &, entdo, representar
historicamente e para historiografos, de modo que um determinado sistema social
seja posto em observacgdo pela 6tica de outro sistema social, mesmo que este Gltimo
— 0 socialismo — ainda néo esteja instalado. Visto da atualidade, significa que a
critica deve ser feita a partir da perspectiva do futuro. O que se entende por futuro é,
concretamente, a utopia socialista. Essa utopia, para Brecht, é a superacdo do
presente e a instalacdo de uma nova era, sem exploracdo dos de cima sobre os de

baixo, uma era em que os individuos heréis sdo dispensaveis em sua tarefa sobre-

humana de preencher lacunas na ordem social.

A vantagem do marxismo é estabelecer critérios e métodos para a observacao,
possibilitando julgamentos concretos sobre os acontecimentos, uma viséo global do
processo historico e as leis que regem sua transformacgéo, permitindo assim certas

previsdes e fornecendo seguras indicacdes préaticas. Brecht insiste que o marxismo
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promove um pensamento ativo. Capaz de interferir na realidade, na medida que

esta realidade permite a intervencdo social; critica a praxis humana e se deixa

criticar por ela. (PEIXOTO, 1981, p. 54)

Peixoto (1981) apresenta algo que vai ao encontro da ideia de Brecht, ja que
a obra infere na realidade, objetivando uma intervencdo social, e isso é retratado,
em Mé&e Coragem e seus filhos, como um carater politico-religioso.

Ao decorrer da peca ocorrem conflitos de inUmeras batalhas entre exércitos
protestantes e catolicos, em que as massas empobrecem, adoecem, morrem de
fome e, mesmo assim, os motivos de tais problemas ainda ndo séo claros para os

gue vivenciam tais situacdes, sendo que esses sao iludidos por uma acéo pacifista.

Capelao — Nada de sentimentalismos, Cozinheiro! Morrer na guerra € uma gléria, e
ndo é nenhum azar. Por que Esta é uma guerra santa. Nao € uma guerra qualquer:
é uma guerra muito especial, em que se luta pela defesa da fé. E uma guerra que

Deus vé com agrado!

Cozinheiro — Certo. Por um lado é uma guerra em que se incendeia, se chacina, se
saqueia, sem esquecer as mulheres violentadas; mas, por outro lado, é diferente de
todas as outras, pois € uma guerra santa, é claro. E ela também deixa a gente com
sede, com isso o senhor ha de concordar...(BRECHT, 1991 p. 199)

Nessa passagem, Brecht instiga o espectador a refletir sobre a ilusdo que
cerca aqueles que estdo envolvidos e na qual a violéncia vai de encontro aos
principios da Igreja. Segundo Fernando Peixoto (1974), Brecht fornece dados ao
espectador para que este pense acerca dos fatos apresentados, respeitando a

inteligéncia e fazendo com que o receptor venha a ter uma visdo critica sobre o que

esta acontecendo.
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O autor propde, em Mae Coragem, uma critica ao que Hitler estava fazendo
com a Alemanha no periodo do Nazismo, que, afinal, era uma Guerra Santa, ndo por
um Deus propriamente dito, mas pelo sangue, pela raca, pois perseguia e levava a
holocausto grupos minoritarios como judeus, testemunhas de Jeova, eslavos,
poloneses, ciganos, homossexuais, deficientes fisicos e mentais.

A peca também demonstra uma funcdo social que evidencia que com a
guerra ndo sao os humildes que fazem bons negdcios e que nenhum sacrificio é o
suficiente para vencé-la quando esse “sujeito humilde” esta sozinho, ou seja, néo
trabalhando em prol dos interesses do governo. Podemos relacionar os desfechos
tragicos dos filhos de Mde Coragem com a problematica da guerra, dos soldados
gue voltam como aleijées, sem esperancas; as vezes, com suas medalhas, mas com
a vida destruida.

Naquele momento todos se tornam cegos. Brecht mostra isso utilizando uma
linguagem direta, familiar e ajustada aos personagens, de modo que dificilmente
pode ser criticado por ndo se poder captar todo o sentido do que foi dito, no mesmo
momento em que foi pronunciado. Segue aqui um trecho em que Mae Coragem se
contradiz, em meio a sua “ignorancia”: “Logo se vé que ha muito tempo ha guerra
por aqui. De onde vem a moral, pergunto eu? A Paz é uma porcaria, s6 a guerra €
que estabelece a ordem” ( BRECHT, 1991, p. 176).

Brecht acreditava no ser humano acima de tudo, nas suas contradi¢cdes e na
capacidade de supera-las, sendo paradoxal e dialético. Na peca, a contradi¢cao
também se torna aparente, quando a protagonista diz: “Maldita seja a Guerra”

(BRECHT, 1991, p.234) e, em outro momento, argumenta: “ — E a guerra sabe

alimentar a gente dela muito melhor!” (BRECHT, 1991, p.235). Essa contradigdo é
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observada em cenas em que Méae Coragem sofre perdas com a guerra, porém logo
volta a sua alienacéo e chega a torcer para que a guerra ndo acabe, pois é ai que
ela acredita que sua vida ira piorar, ja que, segundo seu ponto de vista, sua fonte de
renda diminuiria.

Nota-se, no decorrer da peca, que questbes sociais por vezes tornam-se
mais fortes e fazem com que um mesmo individuo mude suas atitudes, dependendo
da situacdo na qual se encontra em determinado momento. Um exemplo pode ser
observado na cena da figuracdo de mercado. Em certa passagem, trocam a
bandeira que carregam na carroca, devido ao medo do inimigo, demonstrando a
sagacidade para se proteger, mas, por outro lado, isso também mostra que aquela
familia tinha necessidades de sobrevivéncia por meio do comércio. Assim, ndo era
possivel dar-se ao luxo de tomar algum partido.

Podemos citar outra cena, em que Mae Coragem esta na frente de uma
tenda de oficiais, para dar queixa de uma terrivel exploracao: “Fizeram em farrapos,
com as espadas, tudo o que eu tinha na minha carroca, e ainda por cima arrancaram
de mim quinze marcos de multa, assim sem mais nem menos” (BRECHT, 1991, p.
217). Durante essa cena, percebe-se um carater cdmico, que segue com um
escrevente aconselhando a ndo dar queixa alguma. A principio, Mde Coragem
demonstra indignagcdo, mas por fim acaba desistindo de enfrentar o oficial e de
prestar a queixa. E nesse momento que podemos identificar o quanto € cruel o
sofrimento daqueles que se submetem ao abuso dos que estdo em uma posi¢cao
mais privilegiada de poder.

A peca apresenta o carater mercenario da guerra, flagrando cenas em que

Méae Coragem fica prestes a subornar o inimigo em troca da vida de seu filho
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Queijinho: “Gragas a Deus que eles sao tao venais! Sdo homens que dao valor ao
dinheiro! A corrupcdo dos homens € como a misericérdia de Deus: a Unica coisa

com que podemos contar’ (BRECHT, 1991, p. 214).
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Figura 3 — Morte de Queijinho Suico - Foto de Roger Pic
Disponivel em: <http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84200367/f4.
item.r=brecht%20%20Roger%20Pic>

Méae coragem regateou por muito tempo o valor referente a venda de sua
carroca, para pagar o suborno em troca da vida de seu filho, até que o matam. Ja
em outro momento, para salvar sua carro¢ca, que é sua fonte de renda, a
protagonista finge ndo conhecer esse filho, o qual é depositado morto, a seus pés.

Méae Coragem € a propria figura do capitalismo. Ela traz a cena uma

denudncia com tamanha grandeza, porque Brecht coloca na personagem questdes
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gue envolvem preco, oferta, distribuicdo, demandas, lucros, etc. A personagem, que
encarava a guerra como um negocio, tinha como fonte de renda uma carroca e se
valia dela para fazer suas vendas e sustentar sua familia: “Gente pobre precisa de
coragem, ou estdo perdidos” (BRECHT, 1991, p. 230). Ela pagava juros
elevadissimos por suas mercadorias, mas, por nada entender, continuava seu
comércio (BORNHEIM, 1992, p. 237). H4 um momento em que 0 autor insere uma
cena com um cartaz em que se lé: “Mae Coragem no auge da sua carreira de
vendedora ambulante” (BRECHT, 1991, p.234), porém, em seguida, veio o declinio
e ela perdeu ndo so6 os seus bens, mas também seus filhos.

Ja no inicio da peca, na primeira cancdo, € possivel observar que Mae
Coragem encara a guerra como aquilo que ela é: um negdcio. Ela canta: “[...] Mae
Coragem vem trazendo sapatos, com que eles podem melhor caminhar [...] Deixe
gue Mae Coragem trate deles, com vinho para o corpo e para a alma...” (BRECHT,

1991, p. 176).



81

L ey

i

SIS TTELS

L3 |

[momges s 3o Peme; otw]

oW orseil‘osés = 3

Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France

Figura 4 — Mae Coragem exercendo seu oficio juntamente com seus trés filhos —
Foto de Roger Pic. Disponivel em:
<http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84200367/f5.item.r=brecht%20%20Roger%20Pic>

E nessa cena que a personagem se apresenta, de maneira alegre e bem
humorada, exercendo seu oficio de vendedora. Ela oferece suas mercadorias para
0os soldados, utilizando sua linguagem de mascate, fazendo um discurso de
abordagem dialética da guerra. Segundo a personagem Ana Fierling, suas
mercadorias eram algo “necessario”, pois propiciavam um cotidiano mais digno para
agueles que estavam prestes a perder suas vidas em combates.

O cenario da peca é moével apenas no que se observa em torno da carroca,
que acaba se tornando um elemento fixo e que é representada ali como simbolo da
forca vital; faz alusao a riqueza na miséria.

No decorrer de toda a peca, Coragem negocia suas mercadorias e

demonstra ndo querer que a guerra tenha fim: “Mae Coragem voltando com Kattrin —
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Tome juizo! A guerra ainda vai continuar por algum tempo, e nds ainda podemos
ganhar algum dinheiro” (BRECHT, 1992, p. 229). No auge de sua carreira de
vendedora, ela ndo admite que falem mal da guerra. Ai se observam a inversao de
valores e a cegueira, pelas quais Coragem esta tomada: “Mae Coragem — A Guerra
€ isto: uma bonita fonte de renda!” (p. 234). O fator econémico fala mais alto para
Coragem, que demonstra decepcdo em perder de vender suas mercadorias e ter
prejuizos, caso a guerra venha a acabar: “Mae Coragem — Nao me digam que veio a
paz, agora que eu comprei tanta mercadoria nova! [...] A paz me alegra muito,
embora eu fique arruinada” (p. 236-237).

Ha& uma cena em que Kattrin retorna com as compras que Méae Coragem
havia pedido que fizesse. Esta com um ferimento na testa e Mde Coragem, sem
saber o que aconteceu com sua filha (se foi assaltada ou vitima de algum mal feitor),
amarra-lhe uma atadura na testa e, para amenizar seu feito, entrega-lhe um par de
sapatos vermelhos, os quais Kattrin jA& demonstrara que queria. O que realmente
aconteceu com Kattrin ndo é revelado. A cena termina com uma fala que elucida o

pensamento de Brecht:

Mae Coragem — Para mim, é o momento histérico em que minha filha ia perdendo
um olho. Com isso, ela fica meio estragada: vai ser dificil arranjar um homem, ela
gue gosta tanto de criancas... E € muda também por causa da guerra, porque,
guando pequena, um soldado enfiou-lhe qualquer coisa goela adentro. Eu nunca
mais vou rever o queijinho, e s6 Deus sabe onde o Eilif esta. Maldita seja a Guerra!
(BRECHT, 1991, p.234)

A partir dessa cena, Made Coragem poderia estar mudando o rumo de sua
histéria, caindo em si e saindo da alienacdo. Mas ndo é isso que acontece. Na

préxima cena, Brecht deixa evidente que os sofrimentos ali relatados por Mae
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Coragem nao foram suficientes e que, embora sua ultima fala daquela cena seja
“‘Maldita seja a Guerra”, a primeira fala da proxima cena é: “Nao admito que falem
mal da guerra. O que se diz € que ela acaba com os fracos, mas esses ja estdo mais
do que acabados na paz também. E a guerra sabe alimentar gente dela muito
melhor!” (BRECHT, 1991, p. 234). O que Brecht quer expressar € que a guerra, feita
em nome de uma suposta paz, acaba por ser contraditéria em seu objetivo, assim
como a prépria personagem, que ora vé vantagens no conflito, ora lamenta pela
perda dos filhos, e ainda mais do que isso, acredito que ele tenta refletir no texto o

pensamento do préprio povo a respeito da guerra.

Hegel diz que a contradicao é “a raiz de todo o0 movimento e de toda a vida”, e que

“todas as coisas sdo em si mesmas contraditérias”. Na tese, quando se afirma o

ser, por exemplo, o real ndo mostra a sua contradicdo, mas esta, atraves do

processo, chega a manifestar-se, a ponto de Hegel a formar que a contradicdo

“expressa a verdade e a esséncia das coisas”. Assim, apenas no momento em que

aparece a contradicdo comeca—-se de fato a aprender aquilo que a coisa é.

(BORNHEIM, 1977 p. 50)

Nesse jogo de contradi¢des, diante dos problemas mais evidentes, em que
nao se consegue permanecer firme diante de sua postura, € que se pode dizer que
Brecht chegou ao seu objetivo maior, que era mostrar a que grau chega a alienacéo
de um individuo em meio ao seu egoismo, incapaz de perceber o qudo é
prejudicado pelo contexto social no qual esta inserido.  Segundo Sartigen (1998),
em Mae Coragem e seus filhos, foi utilizada a forma de adaptacdo da normalizacao,
fazendo uso de uma representacéo nao habitual, justamente no sentido de romper

as expectativas do publico. Dessa maneira, Mde Coragem continua sua caminhada

pela guerra, vivendo diante dos problemas histéricos sociais e trazendo a publico
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mais possibilidades de visualizar a realidade obscura em que se vive. “Anna Fierling
nao € apenas mais uma vitima oprimida, desmembrada pelo mundo; ela tem um
pacto com a guerra, é responsavel pela sua prépria alienacdo” (DORT, 1977, p.
292).

Em Méae Coragem e seus filhos, é possivel ver que cada cena tem uma
significacdo em si. Cada situacao revela algo diferente e nos leva a relacionar fatos
histéricos marcados no cotidiano do espectador.

Existem, na peca, momentos em que Anna Fierling age como comerciante
fria e calculista, colocando seus ganhos a frente de qualquer sentimentalismo, e, em
outros momentos, como mae, quer proteger seus filhos, para que nao entrem na
guerra e percam suas vidas nela. Essas atitudes da personagem acontecem nao
somente em uma cena especifica, mas sim em diversas, permitindo ao publico
perceber que coexistem diversas interpretacbes e significagcbes encarnadas no

proprio palco.

2.5 A CEGUEIRA E SUAS ADVERTENCIAS

Conforme Ewen (1991), os personagens da peca sdo esmagados pelas
circunstancias histéricas, ndo tomam atitude frente aos acontecimentos, nao
compreendem nem questionam. Cada personagem apresenta uma ideologia que
nao diz respeito somente a si mesmo, mas que pode ser transposta na realidade da
situacdo vivida pelas pessoas, na época de Hitler. Como ja foi mencionado, Méae
Coragem ndo é somente contraditéria, mas paradoxal também, porque sofre
horrores com a guerra e nada aprende. Dois de seus filhos sdo soldados. Eilif € um

fraco que se junta ao exército e comete o erro de querer ser um herdi, em periodo



85

de trégua militar, o ato heroico se torna um crime e ele é fuzilado. Queijo Suico é

morto apos ser surpreendido em atitude suspeita, ao tentar esconder do inimigo a

caixa de dinheiro de suas tropas.

Kattrin, a filha, surda-muda, compde uma das cenas mais dramaticas da

peca. Ela é vitima da violéncia dos soldados, por tentar avisar que a cidade sera

saqueada.

Alferes — Atencao! Apontar! A Kattrin, enquanto o bacamarte € apoiado na forquilha
— agora € a ultima vez: pare com esse tambor! Kattrin, chorando, toca o mais alto
gue pode. Fogo! Os soldados atiram, Kattrin, ferida bate ainda no tambor, cada vez

com menos forga, e aos poucos tomba sem vida. (BRECHT, 1991, p. 264)
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Figura 5 - Kattrin tocando tambor, na tentativa de avisar do perigo que esté por vir.
Foto de Roger Pic. Disponivel em:
<http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84200367/f14.item.r=brecht%20%20Roger%20Pic - >
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O barulho realmente cessou, a jovem conseguiu avisar a cidade luterana
sobre a invasao das tropas, porém pagou com a propria vida, por dar essa
informacéo: “Primeiro soldado — Ela venceu!” (BRECHT, 1991, p. 264).

O capeldao é um protestante que escapa da prisdo, passando-se por
ajudante de Mae Coragem e fazendo uso de uma linguagem elevada. O cozinheiro
passa um tempo com Anna Fierling e se oferece para se casar com ela, mas desiste,
guando ela insiste em levar a filha muda. Por fim, Yvette € uma prostituta, que acaba
vilva de um coronel.

Com as particularidades e acdes ou omissées de cada personagem, Brecht
leva o espectador a uma reflexdo que contribui, revela ou cosolida a consciéncia do
proletariado, na busca de que o publico sinta a necessidade de uma transformacéo
revolucionaria, a ser realizada de forma consciente. O autor usa o historicismo, que
nao é algo abstrato, inserindo o esforco do espectador em recusar a satisfagdo em
ver cada cena. Os acontecimentos sao apresentados pelos personagens, de
maneira que Brecht faz um jogo duplo, com a plateia, ora distanciando-a, ora
aproximando-a, ocorrendo o paradoxo do jogo duplo feito pelo dramaturgo.

Podemos entdo relacionar os desfechos dos personagens citados
anteriormente ao que diz Peixoto (1974, p.160), que acredita que para muitos a
perseguicao parece apenas a maior das injusticas, onde os perseguidos sdo vistos
como maus, por estarem em situacao de vulnerabilidade e os perseguidores, como
bons, pois estariam “salvando a Patria”, sendo que na verdade a bondade é que foi
derrotada. Nesse sentido o intuito do dramaturgo é dentro do jogo do duplo mostrar
a dualidade do bem o do mal. Os personagens ora sao bons, ora sdo maus, para

demonstrar que o ambiente pode manipular até mesmo as atitudes e ideais de quem
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€ considerado fraco. Sendo assim Mae Coragem demonstra uma fraqueza, ao
deixar-se levar pelas intencdes capitalistas, podendo-se dizer que os bons foram

vencidos porque foram fracos.

Para que o espectador possua melhores condicbes de entender o personagem e
aqueles que se assemelham, ou que estao situados em uma situacdo analoga a
sua, o interprete deve colocar-se ndo apenas fora da esfera do personagem, mas
também numa etapa avancada de seu processo evolutivo. Os classicos do
marxismo ja ensinaram: a melhor maneira de compreender o macaco é estuda-lo a
partir do homem, que lhe sucede no processo de evolucdo. (BRECHT, citado em,
PEIXOTO, 1981, p. 88)

Peixoto (1974) diz que para se descobrir a verdade € necessério conhecer a
dialética materialista, a economia e a histéria; é preciso revelar, mesmo com formas
mais simples de conhecimento, as verdades que auxiliam a transformacéo do

mundo.

Uma das caracteristicas basicas desta fase brechtiana é a “recuperacdo do
personagem”, sem que isso implique em destruir o esqueleto ideolégico filosofico e
a coeréncia marxista de sua obra. Esta recuperacéo da sancédo definitiva e confere
vitalidade artistica a essa complexa e organica trama de problemas, enquanto
significa que Brecht (que nesta época andava como seu personagem, por todos 0s
paises, carregando sua bagagem, vivendo o exilio imposto pelo nazismo)
consegue soltar a “dramatis personae” e sua lingua radicalmente divorciadas no
periodo anterior. (PEIXOTO, 1974, p. 191)

O dramaturgo trazia em suas pecas aquilo que estava acontecendo em meio
a alienacdo dos que ali estavam e nada compreendiam e faziam. Os personagens

vivenciam as situacdes e veem em tudo algo positivo. Embora o sofrimento seja

grande, criam uma ilusdo ao redor do que vivem, acreditando somente naquilo que
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realmente querem acreditar, em ideias que Ihes foram embutidas no subconsciente
e que tomam conta de suas vidas. Vivem um momento de Guerra, mortes e
violéncia, no qual ainda correm o risco de perder o pouco que tém, porém a Visao
alienada esta presente. Podemos perceber isso na cena em que o capeldo descreve
0 que é possivel fazer em tempo de guerra e que, segundo ele, é algo perfeitamente

passivel de acontecer, completamente normal aos viventes que ali estao:

Capeldo — Eu poderia dizer que na guerra também ha paz: a guerra tem seus
pontos pacificos, e atende a todas as necessidades, inclusive da paz, para
compensar, do contrario ela ndo se aguentaria. Na guerra pode dar uma cagada,
como se fosse na paz mais profunda: e, entre uma batalha e outra, sempre h& lugar
para uma cervejinha; [...] e quem vai impedir vocé de procriar, no meio de uma
carnificina, atras de um paiol ou em qualquer outro lugar, sem precisar esperar
tanto tempo? Depois da guerra pega seus filhotes e pode comecar tudo outra vez.
A guerra tem sempre uma solucdo, ndo seja por isso! E sendo assim por que
haveria de acabar? (BRECHT, 1991, p. 228-229)

Nessa passagem, Brecht desconfigura o normal, por meio do
distanciamento. E possivel que o espectador torne estranho o cotidiano, para que 0s
mal-entendidos, vistos como coisas normais, possam ser vistos como anormais, com

26
um outro olhar<”.

Objetiva-se ai um deslocamento de significados que eram aceitos pelo
publico, testemunhando justamente a multiplicidade possivel de interpretacdes da
obra. Diretores e criticos chegam a julgar isso como algo positivo, pois o diferencial

de Brecht permite desenvolver e ampliar o processo de significagao.

%% “\er com olhos novos é também a reivindicacdo de Alois Wierlacher, cuja abordagem permite

reconhecer “com olhos estranhos” novas camadas e linhas desconhecidas de uma obra, além de
ainda evocar a distancia entre a obra de arte e leitor como potencial de interpretag&o... capaz de levar
0 espectador ndo apenas a abordagens interessantes relativamente a obra, como também, a novos
conhecimentos sobre si mesmo.” (SARTIGEN, 1998, p. 128)
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Ao final da peca, Mde Coragem acaba sozinha, puxando sua carroca na
busca de seu filho Eilif, sem imaginar que ele ja estava morto. Nesse momento, sdo

reveladas a submissédo ao fracasso e a degradacéo final de Anna Fierling.

Mé&e Coragem puxando a carroga — Esperem por mim!
Ouvem-se vozes cantando ao fundo:

Com seus trancos e barrancos,

A guerra vai se arrastando:

Ja esta fazendo cem anos,

E ninguém saiu ganhando.

Come lama, veste trapo!

O soldo é de quem apanha!

Mas talvez haja um milagre:

N&o terminou a campanha.

E a primavera. Acorde, homem de Deus!

A neve se derrete. Estdo dormindo

Os mortos. Que se aguente nos sapatos

Aquele que ndo estid morto ainda! (BRECHT, 1991, p. 266)
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Figura 6- Cena final de M@e Coragem sozinha, empurrando sua carroga.
Foto de Roger Pic. Disponivel em:
<http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84200367/f18.item.r=brecht%20%20Roger%20Pic>

Brecht pretendia evitar um momento de empatia por parte do publico, ndo
podendo negar um relacionamento entre historia e realidade nessa peca. Em uma
conversa com Friederich Wolf, ele fala sobre os resultados concretos entre

comportamentos e a(;c”)es:

A peca foi escrita em 1938, quando o dramaturgo previa uma grande guerra. Ele
nao estava convencido de que as pessoas, abstratamente, pudessem aprender
com as desgracas, que aos olhos dele, tinham dominado. Caro Friederich Wolf,
vocé vai concordar em que o dramaturgo foi realista nesse ponto. Se, porém, Mae

Coragem ndo aprende nada mais, € minha opinido que o publico, vendo-a,
aprenderéa alguma coisa. (BRECHT, citado em EWEN, 1991, p. 339)
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Brecht usou a Crbénica da Guerra dos Trinta Anos para atingir 0 momento
presente, momento este em que o dramaturgo, ao longo da peca, serve-se de
figuras humanas complexas, encontradas no registro histérico, nas quais o
comportamento do homem se mostra questionavel e demanda um exame minucioso
das contradicdes. Agindo dessa forma, Brecht comporta-se como um encenador que
faz seus personagens — aqui historicos - ficarem ndo somente ao papel que lhes foi
designado. A funcdo deles é a de despertar a atencdo do espectador para um
comportamento demonstrado cenicamente, seja ele voltado a guerra ou a realidade.

Embora a peca néo tenha sido escrita em periodo de guerra, mas sim entre
guerras, o dramaturgo buscava levar ao publico a visdo de que esse periodo entre
guerras nao era pacifico, que ali havia sim uma guerra interna de poder, submissao

e alienacéo.

A auséncia de uma guerra de propor¢cdes mundiais, nos dias de hoje, nem apaga a
existéncia de terriveis guerras imperialistas localizadas nem invalida, como querem
alguns, a vigéncia do pensamento brechtiano. Em nada diminui a utilizagdo
imediata de suas postulacdes. Inclusive porque em sua guerra contra guerras,
Brecht ndo se deixou nunca vencer por um pacifismo idealista: sempre buscou e
localizou as causas dos conflitos bélicos entre as poténcias, investigando as
contradigbes econdmicas que alimentavam o0s antagonismos politicos. E
discernindo as razbes, assumindo posi¢cdes. Assim, denunciou sempre 0 nazismo

como uma etapa histérica do capitalismo. (PEIXOTO, 1981, p.56)

Assim, naqueles tempos, as classes dominantes estavam dispostas a
acabar com todo e qualquer tipo de participacdes populares que dessem margem as
decisfes fundamentais da estrutura politica. Mesmo assim, Brecht ndo se intimidou

e denunciou o fascismo como uma ameaca. O autor descreveu a guerra como uma

forma de comeércio, em Mae Coragem e seus filhos, e trouxe, com a peca,
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associacOes entre a exploracdo do homem e a impoténcia dele diante do poder que

rege a nacéo.
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3. HISTORIA POLITICA BRASILEIRA E SEUS MOVIMENTOS ARTISTICOS
PARALELOS NAS DECADAS DE 1960 E 1970

Segundo Santos (1996) a historia do Brasil sempre foi marcada por periodos
conturbados, tanto politica como socialmente. Em especial nas décadas de 1960 e
1970 tal agitac&o politica fez-se de um modo intenso e bem interessante. Epocas de
ditadura e repressdo, os anos 1960 e 1970 marcaram de modo significativo a
historia do pais. Culturalmente, o impacto das medidas politicas e sociais
estabelecidas pelos regimes militares foi grande e direcionou o pais a caminhos
diversos, para a busca de uma identidade nacional, algo que fosse digno de ser
chamado de “tradicéo brasileira”.

A crise politica brasileira, apesar de ter se iniciado em um periodo anterior a
década de 1960, teve, nesses anos, seus mais significativos momentos. E um inicio
de década conturbado, com a posse e a posterior rentincia do presidente Janio
Quadros. Esse herdara de Juscelino Kubitschek pais em processo de arrecadacao
de renda e inflagcdo galopante. Com uma politica econémica ditada pelo FMI,
salérios foram congelados e créditos restringidos, provocando o desagrado popular.
Conhecido por sua politica moralista e seu comportamento populista, Janio teria
mais tarde seus direitos politicos cassados com o Golpe de 1964.

Ainda segundo Santos (1996), com a rendncia de Janio, uma conspiracédo
militar, envolvendo a Unido Democratica Nacional — UDN- e as forcas Armadas,
tentou evitar a posse de seu sucessor Jodo Goulart, considerando-o perigoso por
seu envolvimento trabalhista. Com o Congresso pressionando para que fosse
decretado vago o cargo de Presidente da Republica, gerou-se uma crise politica

envolvendo os que queriam a posse de Jango para manter a ordem constitucional.
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Assim como lembra Santos, Jango desistia espontaneamente ou a Constituicao teria
que ser reformulada e acabar com os direitos de posse do vice-presidente.

Na tentativa de se manter neutro nessas duas posi¢cdes, o Congresso criou
uma terceira: negou o veto a Jodo Goulart e criou o regime parlamentarista, na
tentativa de reduzir os poderes da Presidéncia. Entdo, Jango assumiu a Presidéncia
da Republica em 5 de setembro de 1961, com o apoio do governador do Rio Grande
do Sul, Leonel Brizola, e de uma intensa mobilizacdo popular. A emenda que levou

Joao Goulart ao poder seria derrubada por plebiscito dois anos mais tarde.

Brizola com Miguel Arrares e Francisco Julido formavam um trio de agitadores mal
vistos pela unido mais conservadora do pais. Mobilizavam juntos forcas populares e
governamentais para defenderem a Constituicdo e resistirem ao golpe. Sobre essa
agitacao toda criou-se a Frente de liberacdo Nacional — FLN, que passaria depois a
Frente de Mobilizagdo Popular — FMP. A mensagem era pela luta revolucionéaria
para libertagcdo nacional contra reformas de base contra pobreza; salario para os
trabalhadores rurais; reforma agraria e o Movimento de Cultura Popular — MCP,
reformas estas que intimidavam a classe dominante. (SANTOS, 1996, p. 28-29)

Em 1963, Jango apresentou o chamado “Plano Trienal”, um programa de
governo elaborado pelo economista Celso Furtado, que pretendia combater a
inflacdo, que chegara a 54,8% em 1962, promover reformas sociais e lancar as

bases para a retomada do crescimento econémico e industrial brasileiro.

Apoés a Segunda Guerra Mundial, o Brasil integrou o bloco capitalista, no entanto, a
partir de 1961 o presidente Jodo Goulart (Jango) desenvolveu uma politica externa
independente do apoio das superpoténcias da Guerra Fria. Jango fortaleceu os
movimentos sindicais, estudantis, camponeses e populares. Além desses fatos, o
entdo presidente promoveu uma aproximacao politica entre o Brasil e a Unido
Soviética, 0 que desencadeou atritos com as liderancas politicas, econdmicas e

militares do Brasil. Em fevereiro de 1964, Jango anunciou as reformas de base, que
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consistia num conjunto de reformas sociais que incluia a reforma agraria. Sua

politica preocupou bastante a classe burguesa do Brasil e o0s investidores

estadunidenses, esse clima era propicio para um golpe de estado. (CERQUEIRA,

2012, p. 1)

Esse era o governo de Jango. Em final de 1968, destacaram-se confrontos
entre diferentes projetos politicos e econdémicos, conflitos sociais, greves urbanas e
rurais e houve um acelerado processo de organizacdo popular. Jango fez um
governo contraditorio, que procurava se aproximar dos movimentos sindicais em
setores nacional-reformistas e que tentava a politica de estabilizacdo, para conter e
acalmar a oposi¢cdo, o empresariado estrangeiro e as Forcas Armadas. O plano era
tentar manter o crescimento econdémico, reduzindo a inflacdo galopante, para

conseguir novos empréstimos e renegociar a divida, porém ocorriam 0s aumentos

da oposicéo ao governo e da populacao brasileira.

Perdendo aliancas na burguesia, Jodo Goulart aliou-se a correntes reformistas para
nao se isolar politicamente, dai ter-se aproximado de Brizola, da Unido Nacional
dos Estudantes — UNE e do partido comunista — PC, que apesar de ilegal detinha
forcas junto ao povo e sindicatos. A revolta do apoio econémico estrangeiro veio
com medidas nacionalistas de reserva interna de lucros evitando o repasse para
fora das concessdes para exploracdo de recursos naturais, entre outros. (SANTOS,
1996, p. 29)

A participacdo popular, embora néo tao forte, fazia-se crescer nessa época.
Os conflitos sociais ndao atingiam o povo e as reacdfes eram as revoltas,
manifestacbes ou participacdes populares em organizacdes que acreditavam em
justas e verdadeiras reformas sociais.

Integrantes da UNE também lutavam por reformas universitarias, afirmando-

se a Unido como entidade politica em 1962, um ano depois de seu periodo mais
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politizado, 1961, com a ajuda do Centro Popular de Cultura. Eles participaram de
campanhas de alfabetizac&o e lutaram pela libertacdo nacional e reforma agraria.
Tida como subversiva, anos depois, a Unido Nacional dos Estudantes sofreu
com a repressdo, em que nao era raro se ver aulas em universidades, com a
presenca de policiais nas salas de aula e a cassacao de professores, que poderiam
até ser exilados, por irem contra o governo. Defendia-se a liberdade nacional dentro
dos parametros estabelecidos pelas faccbes de elite. Mortes, exilio, guerrilhas

urbanas era o que se via.

Foi a partir dos anos 60, com frequentes mobilizagcbes nacionais, que a
intelectualidade brasileira muasicos, poetas, jornalistas, escritores e alguns politicos)
comecam a mandar suas mensagens de rebeldia e critica com maior forca.
Enaltecendo o povo como her6i oprimido era revolucionar a sociedade e passar o
poder ao povo, tendo como objetivo 0 engajamento social e trabalhista. Sendo
assim, as manifestacdes culturais do povo eram muito valorizadas e a miséria era
um desafio para ser vencido. O povo era o0 agente de uma ordem social mais justa.
(NOSSO, 1982, p. 44)

O Centro Popular de Cultura — CPC - e 0 Movimento Cultural Popular -
MCP- foram criados baseados nesses ideais de reforma social. O MCP abrangia
métodos de alfabetizacdo e um teatro alternativo e participante. J4 o CPC tinha uma
arte mais revolucionaria e popular, produzindo shows musicais, edicdo de livros e

filmes.

[...] musica popular brasileira é aquela que seja representativa de expressédo da
realidade nacional. E uma musica é a expressao da realidade nacional. Quando
preenche elementos minimos, estes elementos: Historia, Economia , Politica e
Problemas Sociais. Se uma cancgédo néo é feita partindo de uma visao global desses
qguatro elementos, ndo pode ser considerada musica popular brasileira... (LEITE,
citado em SANTOS 1996, p. 49)
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A musica brasileira, nos anos 1960, constituia-se em suma de dois grupos
distintos, ambos na busca de uma expressao popular. Além da MPB, havia também
0 grupo da Bossa Nova, que foi considerado o primeiro movimento do qual a
juventude participou diretamente de sua criacdo, inteiramente nova, nao perdendo
as caracteristicas da musica brasileira.

Os comicios costumavam contar com o apoio popular e de certa forma
guebraram um pouco das barreiras congressistas contra Jango. A crescente
mobilizacdo da UNE e as tropas rebeldes invadindo cidades causavam um temor
nacional. Até mesmo 0s opositores temiam o golpe que viria definitivamente, em
1964 , como consequéncia de um Brasil em crise. O governo ja ndo contava, entao,
com o apoio da classe dominante e até os integrantes do governo divergiam nas
opinides.

Em consequéncia do golpe, emergem revoltas estudantis e 0s universitarios
passam a ser investigados, pelo fato de participarem de associacdes rebeldes.
ExpulsGes de alunos, professores e o fim da liberdade em vérias instituicdes de
ensino superior causam seérios danos ao pais. Para continuar suas aulas, 0s
professores se viam obrigados a aguentar a companhia de soldados e policiais,
especialmente nas aulas de literatura, para evitar que os lideres estudantis se
tornassem mentores intelectuais da sociedade menos elitizada, instigando essa
classe a revolta, pela ndo aceitacédo do regime militar.

Com a destituicdo e o exilio de muitos professores, a reaglutinagdo da UNE
propde a autonomia para as organizacdes e para os sindicatos ruralistas vinculados

ao Partido Trabalhista Brasileiro — PTB.
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Em 1968, hd uma contestacdo politica mundial generalizada. Agitacfes e
passeatas se sucediam em todos os cantos e continentes. Nem o0s burocratas que
dominavam Praga, nem os liberais americanos, nem 0s sisudos franceses ou 0s

moderados governantes aleméaes pareciam seguros. (NOSSO, 1982, p. 138)

Lutava-se em todo o canto para destruir o velho a favor do novo e acabar
com o que ja estava estabelecido e consagrado. E a época em que comecam a
proliferar grupos teatrais e as pe¢as passam a ser encenadas nas ruas e com a
participacdo do povo. Nesse periodo, tinham destaque Beatles, Rolling Stones e
Mutantes.

O Regime Militar duraria de 1964 até 1985, mas, antes disso, 0
autoritarismo, a supressao dos direitos constitucionais, as perseguicdes policiais

militares, pris@es, torturas, censuras aos meios de comunicacédo e a politica do Al —

5 (' Ato Institucional N°5 ) ainda se fariam sentir com violéncia.

Conferindo poderes totais ao governo, o regime imposto pelo Ato Institucional 5, (
Al — 5), colocava a sociedade brasileira sob o controle presidencialista que decidia
sobre todos os acontecimentos politicos da nacgéo, suspendia o direito de voto e

confiscava bens sem qualquer interferéncia judicial. (NOSSO, 1982, p. 160)

Com a concentracdo de rendas e o crescente endividamento externo,
acentuavam-se as desigualdades e injusticas sociais. Ndo muito diferente seria o
inicio da década de 1970. Em fase de euforia econdmica, desenvolvimento

acelerado, expansdes do mercado interno, nova politica de exportacées e abertura

ao capital estrangeiro, o Brasil entra em expansao.

As maiores taxas de crescimento sdo da industria de bens de consumo duraveis, o
setor automobilistico aumenta a sua producédo, como o setor eletrébnico e de bens
de producéo [...] brasGes da nova riqueza [...] simbolos de status [...] Volkswagen

ao Dodge Dart, passando ao Opala. A rede de rodovias asfaltadas aumenta em
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extensdo, e o Brasil [...] estda quase totalmente integrado por estradas de rodagem.
(NOSSO, 1982, p. 199)

Os anos 1970 se iniciam com o governo do General Emilo Garrastasu
Médici. Nos anos de 1969-1974, apesar de seu governo ter sido marcado por um
bom crescimento econémico, representou 0s anos negros da ditadura, em que
movimentos estudantis, sindicais e oposicées eram duramente silenciados pela
repressao policial. A repressao politica fez os esquerdistas adotarem a luta armada
e a guerrilha urbana. Médici popularizou o famoso slogan “Brasil, ame - 0 ou deixe -
0”, que foi a amostra do seu endurecimento politico. Esse patriotismo exacerbado
levantou o governo sob um novo prisma nacionalista, tdo combatido anteriormente,

pelo regime de 1964.

O governo busca estimular um nacionalismo do tipo positivo [...] despertar a
atencdo dos jovens para a tarefa de reconstrucdo do Brasil [...] a forca do
nacionalismo teria condi¢Bes de derrubar algumas muralhas que dividiam a politica
brasileira [...] intensificavam -se o0s apelos patriéticos [...] Médici criou um
regulamento instituindo a educag¢édo Moral e Civica como disciplina obrigatéria [...]
visando a formacédo do carater brasileiro e seu preparo para o perfeito exercicio da
cidadania democrética, com o fortalecimento dos valores morais da nacionalidade.
(NOSSO, 1982, p. 222-244)

Para evitar os erros do passado, em que as divergéncias sociais geravam
crises em todos os setores brasileiros, Geisel usou do Al — 5 a forga para manter
uma “linha dura” de governo. Mas, ao mesmo tempo, eliminou a tortura dos presos
politicos e reduziu o poder dos organismos de seguranca.

Ja em 1979, assume o Gal. Jodo Batista Figueredo, cujo governo fechou a

ditadura militar, em 1985. O crescimento, até entdo, com as oposi¢des eleitorais,
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havia levado o Brasil a uma nova abertura politica®’, e a uma lei da anistia, no
mesmo ano.

Com a diversidade de opinides estabelecidas pelos partidos, o povo
comecou a ter certa liberdade e a mobilizar-se pelas eleicbes diretas para o poder
executivo, que se deu em 1980, quando o MDB passou a ser designado Movimento
Democratico Brasileiro — PMDB, enfraquecendo as oposi¢cdes. A democracia viria na
década de 1980, com as elei¢des diretas para a Presidéncia e a vitdria de Tancredo
Neves, criando outros rumos para a historia politica e social do pais.

Reivindicando e argumentando mais, o povo mobilizou a elite cultural
brasileira, que estava cada vez mais ativa. Movimentos artisticos que explodiam
desde a década anterior, como simbolos de rebeldia e de critica a todas as
imposicdes e censuras do governo, sofreram com a crise do mercado de arte, mas
nunca deixaram seu vinculo com as questdes sociais e politicas. Essa efervescécia
social criou movimentos como a Tropicélia?®, entre outras tentativas de se fazer uma
arte nacional, desde os anos 1960 até o fim da década seguinte. Battistoni Filho
(1990) comenta que os artistas passaram a ter uma preocupacdo com a realidade
sécio—politica, no momento em que 0 espaco de criacdo deixa de ser 0 museu e
passa a ser a rua, local de trocas coletivas. E importante mencionar que o
movimento Tropicalista atingiu com grande forca as areas da Letras, Teatro, Cinema

e Musica.

2 Extincao da Alianca Renovadora Nacional — Arena e 0 Movimento Democratico Brasileiro — MDB e
pluripartidarismo. Em 1979, cria-se o Partido dos Trabalhadores — PT, liderado por Luiz In4cio Lula da
Silva, que redne os movimentos sindicais rurais e urbanos, setores de esquerda, intelectuais e faz
aliangcas com o partido Democrético Trabalhista — PDT, de Leonel Brizola em 1980. (SANTOS, 1996,

. 35)
?8 “Em 1967, Helio Oiticica ambienta a ‘Tropicalia’, nasceu 0 movimento cultural tropicalista, uma das
primeiras tentativas de uma arte verdadeiramente brasileira, tendo como principio basico a busca de
um elemento que caracterizasse a consciéncia nacional. Oiticica abordava a experimentagéo, a anti-
arte, a vinculagdo ambiental e a participacdo do artista nos problemas politicos e sociais do pais.”
(SANTOS, 1996, p. 42).



101

Ao se tratar de movimentos artisticos paralelos ao periodo histérico da época
da Ditadura Militar, observa-se muito uma narracdo politica dessa época,
principalmente pela forma de linguagem utilizada, cuja aceitacdo é mais imediata e
consequentemente maior. As artes plasticas constituiram uma atividade estilistica
gerada mais na intimidade, ao contrario das especialidades, como o teatro, o cinema
e a musica, marco dos anos 1960, mobilizador e contestador de opinides, dito mais
“popular”.

Para quase todos os artistas conceituais, a linguagem funcionou mais ou menos
como uma ferramenta, por meio do qual colocavam em voga, na mente ou psique
do espectador, alguns aspectos mais da vida do que da arte [...] usaram a
linguagem para transmitir ou reunir informacdo, para expor complexas questbes
ndo visuais de natureza frequentemente politica ou social, ou simplesmente para

descrever a fértil matriz da existéncia humana. (STANGOS, citado em SMITH,
1991, p. 188)

O teatro buscava a “nova consciéncia popular”’, um novo publico, de uma
nova linguagem, esclarecedora e mobilizadora. Alias, todos os trabalhos do teatro
eram marcantes e sociais. Os anos compreendidos entre 1960 e 1964 apresentam o
mais formidavel movimento, ndo apenas quantitativo como qualitativo, no sentido de
implementar a cultura de carater participante e popular no Brasil.

O teatro foi uma arma poderosa da Unido Nacional dos Estudantes para
mobilizar o povo contra a ditadura e a censura que bloqueava os movimentos
culturais. A reforma agraria e o direito de voto ao povo, inclusive aos analfabetos,
eram reivindicados. A UNE pedia também as reformas de base e anistias civil e

militar para os crimes politicos.
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O teatro de Arena constituia-se de um teatro que se deslocava, levando
suas pecas para milhares de pessoas. Além de uma opinido sobre o mundo,
desejava-se ter igualmente uma perspectiva para essa opinido, distinguir-se como
um grupo ideologico com certo partidarismo em arte e, mais que isto, apontar um
caminho e sugerir uma alternativa concreta de luta.

Ja o teatro Oficina, também do comeco da década, vai do existencialismo
para 0 engajamento social. Para o Oficina, 0 objetivo era encontrar uma forma
mediatizada, entre a eficacia de um espetaculo, de suas propostas, de modo a
promover jogo de valores, avangos conteudistas, ideolégicos, mesmo com 0s
entraves apresentados pelo publico que frequentava seus espetaculos

Em 1965 abre-se a era dos festivais e nessa década inicia-se a MPB -
Musica Popular Brasileira, influenciada por correntes nacionalistas e ritmos
estrangeiros, principalmente pela musica pop, que atravessava um fase de grande
ecletismo, marcado pelo choque de tendéncias. (SANTOS, 1996, p. 48)

O estudo das questdes sociais que ocorriam no teatro e na musica foi
realizado também no cinema, considerado subdesenvolvido e dominado pela
estética do Cinema Novo, cuja meta era a afirmacao cultural, transformacao social e
representacdo ndo idealizada da nossa realidade. Santos (1996) afirma que esse
movimento de renovagdo comecgou em 1950-1955 quando buscaram-se a producao
independente, a valorizagdo de festivais, as feiras internacionais e
consequentemente o amadurecimento do publico. Apesar de tudo, em 1965 o
cinema ainda era considerado subdesenvolvido em relacdo aos padrbes

internacionais. Glauber Rocha afirmava:
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Onde houver um cineasta disposto a filmar a verdade e a enfrentar os padrdes
hipdcritas e policialescos da censura intelectual, ai haverd um germe do Cinema
Novo. Onde houver um cineasta disposto a enfrentar o comercialismo, a
exploracdo, a pornografia, o tecnicismo, ai havera um germe do Cinema Novo.
Onde houver um cineasta de qualquer idade ou de qualquer procedéncia pronto a
por seu cinema e sua profisséo a servi¢co das causas, importantes de seu tempo, ai
haverd um germe do Cinema Novo. (ROCHA, citado em LEITE, 1967, p. 112)

Na literatura essa busca do novo acontece com a chamada “erupcéo
inconformista”, que rompe com o elemento discursivo, o lirismo e a logica realista,
fazendo uma literatura mais adequada ao tempo da exploséo de cultura de massas.
A classe média passa a ser retratada, ou seja, existe toda uma preocupacdo para
representar as caracteristicas do seu tempo. Destacam-se como autores
consagrados: Jorge Amado, Clarice Lispector, Marcos Rey, Erico Verissimo, Ariano
Suassuna, Antonio Callado, Rubens Fonseca, entre outros.

Como se percebe, toda a busca de uma nova maneira de fazer uma arte
verdadeiramente brasileira, essas transformacfes e a revolta aconteceram em todos
0S niveis artisticos e constituiram o reflexo da situacdo socio—politica do pais, na

busca da liberdade de expresséao.

3.1 BRECHT E O CONTEXTO BRASILEIRO CONTEMPORANEO

O teatro de Brecht chegou ao Brasil em uma época em que o cenario politico
brasileiro passava por uma de suas fases mais obscuras, a Ditadura Militar. Nesse
periodo, foram comprometidas as manifestacbes populares e a liberdade de

expresséo das minorias.

Acredito que a influéncia mais importante de Brecht, entretanto, se referia, num

Y

momento decisivo de nossa trajetoria cultural, a consciéncia politica por ele
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impressa ao teatro brasileiro. Nos anos negros da Ditadura, o exemplo brechtiano
apontou para 0os nossos homens do palco o caminho firme da oposicdo do
fascismo. E ele construiu, praticamente uma unanimidade muito digna, através da
andlise lucida apreendida nos texto maduros do dramaturgo. (MAGALDI, citado em
BADER, 1987, p. 225)

Segundo Sartingen (1998), o teatro de Brecht ndo foi escrito para o publico
brasileiro, porém, devido ao momento historico anteriormente citado, as pecas do
dramaturgo encontram tradutibilidade ao cenario brasileiro da época. Junto a esses
acontecimentos, ecoavam ainda no Brasil as influéncias do Regionalismo
Modernista, que buscava focar as regifes interioranas do Brasil. Porém, segundo
Peixoto, citado em Sartingen (1998), somente isso ndo era suficiente, pois a efetiva
transformacdo do pensamento social se d4 com a recepcdo e a acdo, 0 que é
possivel por meio da introducdo das pecas de Brecht no teatro brasileiro.

Fernando Peixoto foi um ator, diretor e membro do Partido Comunista
Brasileiro, criador de varias pecas ligadas as concepcdes brechtianas. Peixoto era
nativo de Porto Alegre. Mais tarde, em 1963, mudou-se para Sao Paulo, um ano
antes do Golpe Militar, envolvendo-se com o Teatro Oficina e o Teatro Arena.

Peixoto, em sua participacdo no livro organizado por Bader (1987), descreve
sua participacdo dentro do processo da Ditadura Militar. Peixoto ainda relata que,
mesmo apds o Golpe Militar, em 1964 ainda se produziam pecas de teatro de
resisténcia e de protesto, porém lamenta que, apos o Al-5, tudo passou a ser mais
complexo, pois esse ato, entre outras medidas, previa a proibicdo de manifestacdes

populares. Segundo ele:

[...] estdvamos chegando no inicio da década de 60 a um aprofundamento extremo

das teorias stanislaviskianas. Estavamos fazendo um teatro realista-psicoldgico,



105

realista, emocional, uma profunda busca da identificagdo do ator com o
personagem, buscando a identificagdo do publico com a personagem, estdvamos
inteiramente voltados para o aprofundamento de todas as técnicas possiveis.
(PEIXOTO, citado em BADER, 1987, p. 233)

Porém, o momento vivido no pais exigia mais do que o simples
conhecimento da dura realidade de alguns grupos sociais; exigia uma reflexdo sobre
ser cidadéao. Peixoto relata que foi em meio a essa pausa para reflexdo que Brecht
apareceu, fazendo com que mais uma vez se retomasse a esséncia do que estava
sendo proposto, o processo de identificacao.

Pouco depois, Peixoto e outros colegas, quando viajaram a Europa,
visitaram o teatro Berliner Ensemble®®, e comecaram a se fascinar pela perspectiva
brechtiana. Ele relata que ficou impressionado ao assistir a uma peca em alemao e

mesmo assim conseguir compreendé-la.

Entendi tudo o que se passava em cena, ndo a estorinha que era contada
simplesmente, entendi a proposta cénica, 0 que estava por trds do espetaculo, sem
entender uma palavra em alemdo. [...] Mexeu-me por dentro de uma forma
extremamente instigante, porque mexeu com minhas convicgbes, com meus
valores, com minha forma de enxergar a verdade e isto sem ter lido as pecas, sem
ter lido o texto. (PEIXOTO, citado em BADER, 1987, p.236)

Essa € a proposta de Brecht, de instigar as convic¢des dos espectadores e
fazer com que se identifiquem, pois sem a identificacdo, por minima que seja, nada
€ possivel! Peixoto volta entdo para o Brasil com uma grande ansia por fazer teatro

novamente, mas sem a intencao de imitar o dramaturgo aleméo. Ele queria trazer as

concepcOes brechtianas para o0 momento histérico vivido naquela época, no Brasil:

? Companhia de teatro alema fundada em janeiro de 1949 pelo dramaturgo Bertolt Brecht e por sua
esposa e atriz Helene Weigel.
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“Aquilo para nos era Brecht, aquilo era nossa leitura, naquele momento, na nossa
crise interna e dentro da crise historica do pais” (PEIXOTO, citado em BARDER,
1987).

Peixoto considera Brecht um companheiro de trabalho, ndo para ser seguido
como uma doutrina, mas para ser vivenciado. Para ele a entrada de Brecht no Brasil
deu impulso as discussdes da estética do mundo contemporaneo e também a
construcdo de parametros de bases e dos caminhos dos setores da cultura
brasileira. Dentro desse contexto de intensa reavaliacdo do teatro brasileiro,
reinventando e vivenciando Brecht, com técnicas e métodos que objetivassem a
reflexdo do publico, foram levados ao publico questionamentos historicos e sociais,
por meio dos espetaculos.

A identificacdo brasileira ocorreu ndo somente com a obra de Brecht, mas
também com a sua pessoa, visto que muitos militantes brasileiros passaram por
situacdes semelhantes as dele, como o exilio e as perseguicdes, por conta de suas
ideias, que em nada agradavam ao governo da época.

Assim como Peixoto, Neves também passa por um processo de reavaliacdo

de sua pratica, dentro do Teatro Politico, e afirma: “... seu estudo foi para nés de
extrema importancia, para que pudéssemos fazer uma avaliacao critica rigorosa do
trabalho que estavamos realizando nas ruas, nos sindicatos: o teatro agit-prop, nos
faziamos no Centro Popular de Cultura e seus possiveis desdobramentos” (NEVES,
1987, p. 242). O referido autor acreditava que o teatro era uma ferramenta de
transformacao social.

Apoés o golpe de 1964, um grupo de pessoas que saiu do CPC formou o

Grupo Opinido, que, em 1965, encenou Se Correr O Bicho Pega, Se Ficar o Bicho
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Come, que para os criticos da época teve influéncias de Brecht, uma vez que
apresentava o carater gestual do teatro épico, no qual cada cena, apesar de estar
ligada a subsequente, tinha um valor em si mesma. A peca foi inspirada na literatura
de cordel do nordeste brasileiro e, segundo Neves (1987), mesmo nao utilizando as
teorias brechtianas em sua totalidade, demonstrava que a influéncia do dramaturgo
ia se exercendo. A Brecht traz a tona reflexdes sobre o papel da arte, em especial
sobre o teatro como agente critico do momento histoérico vivido.

Neves (1987) relata que, mesmo ap6s o término da Ditadura Militar, que
representava a opressado popular, ainda permaneciam problemas graves, como a
inflacdo, na época de 220%, a miséria do povo, entre outros problemas, infelizmente
vistos até os dias de hoje. Frente a esses dados histéricos, de importancia para o
periodo social da época, percebe-se que a influéncia de Brecht € atemporal, visto
gue ainda, na atualidade, nos deparamos com problemas que se apresentam na
mesma medida ou que sao mais graves do que na época.

O primeiro contato do teatro brasileiro com Bertolt Brecht no Brasil foi em
1945, com a encenacao de Terror e Miséria do Terceiro Reich, apresentada em Séo
Paulo. O pais conhece entdo um autor antifascista, que se volta contra uma ditadura
de monopolizacdo do poder, o Nazismo Alemao.

Apés dez anos, a escola de arte dramatica de Sdo Paulo apresenta ao
publico a segunda peca de Brecht encenada no contexto brasileiro, A Excecdo e a
Regra.

A primeira encenacao profissional de uma pec¢a de Brecht no Brasil ocorreu
em 1958, em Sao Paulo: A Alma Boa de Se-tsuan. A peca promoveu reagdes e

aceitacOes diferentes de quando foi encenada na Europa. Constata-se que, em
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nosso pais, houve um choque durante as apresentacdes das pecas de Brecht, ndo
s6 pelas diferencas nas técnicas teatrais em si, mas pelo confronto a sociedade
burguesa europeia, ja que os espetaculos debatiam a luta de classes e traziam
elementos folcléricos e linguagem coloquial. Ja no Brasil houve uma familiarizacéo,
tanto no ponto de vista tematico quanto cénico, de maneira imediata com a peca,
por conta dos mesmos elementos ja citados, ja que, se pensarmos nas formas de
manifestacdo popular no Brasil, entre elas esta o teatro. Apesar de nao ter sido uma
peca de grande impacto para o publico brasileiro, o espetaculo possibilitou a
abertura para as encenacdes e para o0s estudos das teorias de Bertolt Brecht.

Em 1960, foi encenada a peca Mae Coragem e seus filhos, dirigida por
Alberto D’Aversa, sendo criticada, por nédo ser fiel ao teatro épico. No artigo Mae
Coragem para tornar Brecht um autor cotidiano, publicado em Folha de Sao Paulo,
de 23 de julho de 1960, o diretor justifica a forma como dirigiu a peca. Ele afirma que
temeu a ndo familiarizacdo do publico e dos atores com as técnicas brechtianas e
por esse motivo resolveu mesclar as técnicas brechtianas com as stanislawisquianas
( BELLA, 1960, p. 6).

Vejamos o grafico que ilustra a trajetéria de encenacbes de Brecht

anualmente, durante o periodo de 1958 até 1986:
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Grifico 1. Ntmero de encenagbes de Breche por ano
(exeraido da Bibliografia anexa)
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Figura 7 - Grafico do nimero de encenag¢bes de Brecht no Brasil
(SARTINGEN, 1998, p. 328)

Sartingen destaca trés datas importantes, nas quais o pensamento de Brecht
foi assimilado a cultura brasileira. Primeiramente, em 1964, com o Golpe Militar,
qgquando a censura passa a filtrar as pecas que deveriam ser encenadas. Outro
momento foi em 1968, aniverséario de 70 anos de Brecht e quando é decretado o ato
institucional n. 5, instituindo a lei repressiva da censura, que limitou ainda mais as
escolhas das pecas a serem encenadas. Finalmente, em 1978, chamado o Ano da
Abertura, é abolida a censura prévia. Esse ano € considerado o inicio do apice da
aceitacéo de Brecht no Brasil.

Brecht j& faleceu ha mais de cinquenta anos, mas suas pecas continuam
sendo encenadas até os dias de hoje, pois fazem parte de um teatro dialético, que
discute a realidade em processo, refletindo a necessidade de mudancas e

transformacao da sociedade.
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3.2. MAE CORAGEM E SEUS FILHOS EM CENARIO BRASILEIRO

Méae Coragem e seus Filhos teve sua estreia no Brasil em 31 de maio de
1960, no Teatro Cultura Artistica, sob a direcao de Alberto D’Aversa, contando com

um elenco de vinte e sete integrantes®.
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Figura 8 - Agenda Cultural publica estreia da peca Méae Coragem e seus Filhos
(Jornal Folha de S&o Paulo de 29/05/1960)

% Ficha Técnica: Traducgdo: Daniel Rocha; Traducdo das Cancdes: Tatiana Belinky; Direcdo: Alberto
D'Aversa; Assistente De Direcdo: Jusy Nogueira; Cenografia: Carlos Sobrinho; Figurinos: Carlos
Sobrinho: Musica: Paul Dessau; Dire¢do Musical: Jorge Kazas. Elenco: Narrador: Edmundo Lopes;
Recrutador: Laerte Morrone; Sargento: José Egydio; Mde Coragem: Lélia Abramo Catarina: Berta
Zemel/Ruth Escobar Eilif: Homero Cosac; Schweizer: Alvim Barbosa; Cozinheiro: Edmundo Lopes;
Pastor: Elias Simao; Capitdo: Norma Roit; Intendente: Hilton Viana; Ivette: Ivanilde Alves Sargento-
Chefe: Jodo Arjona Coronel: Laerte Morrone; Soldado: Ubiratan Junior Camponesa: Ivanilde Alves;
Filha da Camponesa: Jusy Nogueira Camponés: José Ramos; Oficial: Mério Gongalvez; Soldado:
Mério Gongalves; Tenente: Jodo Arjona; 1° Soldado: Mario Gongalves; 2.° Soldado: José Ramos;
Camponés: Francisco Guimaraes; Camponesa: Ruth Escobar; Jovem Camponés: Laerte Morrone.
Equipe Técnica: Diretor de Cena: Julio Prates; Eletricista: Dante Mussolini (FERNANDES, 1985, p.
20-21).
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Méae Coragem e seus Filhos coloca em cena a relagéo entre os opressores e
oprimidos, trazendo ao palco a opressdo sofrida por seus personagens,
homens/soldados, que sé tém valor enquanto servem a guerra. Por essa razéo, eles
podem ser relacionados agueles que servem ao poder, acreditando ilusoriamente
que estdo servindo a patria amada, lutando e por vezes morrendo, sem mencionar

gue muitos nem mesmo tém escolha e sdo obrigados a servir:

Recrutador - Como é que se pode reunir uma tropa num lugar como este?
Sargento, pode crer: eu até em suicidio ja pensei. Até o dia 12, tenho de apresentar
ao general quatro pelotdes, mas o0 pessoal deste lugar é tdo arisco que eu nao
tenho mais uma noite de sono [...] A gente desconfia, e corre para a porta: nao da
outro bicho, o cara sumiu que nem piolho embaixo da unha. Ndo tem palavra de
honra, nem lealdade, nem fé: foi neste lugar, Sargento, que eu perdi a minha
confianga na humanidade. (BRECHT 1991, p. 175)

No periodo em que o Brasil foi governado por militares, que impuseram uma
cruel ditadura, o que imperava era o abafamento dos protestos da sociedade, por
meio da censura ou violéncia policial. Esse medo e a subordinacdo acontecem
também em M&e Coragem e seus Filhos, quando Eilif e Queijinho séo recrutados a
servir, contra a vontade da mae, tendo um fim tragico. Mae Coragem perde seus trés
filhos para a guerra. Kattrin, a filha muda, traz uma conotacao da classe dominada,
gue nao tem voz diante do Regime Militar e que, no Unico momento em que profere

0 som, € morta por tentar dar voz a sua manifestacdo publicamente, indo contra a

lei, demonstrando seu servico a oposicao.

Tornar um fato histérico como tema didatico para situacao social e politica atual é
um procedimento também encontravel em inUmeras pecas de Brecht (mée coragem
e Seus Filhos, Galileu Galilei, terror e Miséria do Terceiro Reich, etc.).

Particularmente M@e Coragem e Seus Filhos, que apresenta os fatos histéricos
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como socialmente determinados, chegando, no entanto, a conclusdo de que a
histéria, por sua dependéncia com relacdo a sociedade, € passivel de
transformacéo. (SARTINGEN, 1998, p. 228)

Ainda segundo Cotrim (2002), a ditadura militar adotou o modelo de
desenvolvimento dependente, que subordinava nossa economia ao capital financeiro
e produtivo. Um desenvolvimento sem conquistas sociais, como reconheceu um dos
presidentes: “A economia vai bem, mas o povo vai mal’ (MEDICE, citado em
COTRIM, 2002, p. 474). No periodo final da ditadura, o pais estava mergulhado
numa das maiores crises sociais e econdémicas da sua historia.

A personagem de Mae Coragem retrata bem essa questdo capitalista, em
gue a economia imergia a cada dia e a pobreza se instalava em uma sociedade que
nao tinha forcas para ir contra o regime que trazia essa decadéncia social.

Uma peca como Mae Coragem e seus Filhos denuncia a situagao
econbmica, a hierarquia social, o militarismo e as consequéncias sofridas pelo mal

inevitavel.

Assim é a guerra dos trinta anos, igual, de resto a todas as outras. Por um lado uma
guerra santa, justificada pela Patria e abencoada por Deus; por outro, a fome, a
pilhagem, o exterminio, uma soma ignobil de atos de agresséo e covardia. Nao é
tanto o morticinio, a hecatombe militar que Brecht nos quer fazer sentir, como o
cansaco, a estupidez, o desperdicio, a falta de sentido dessa imensa e minuciosa
maquina social (a guerra € a ordem, a conscricdo 0 inventario dos bens
econbmicos, a paz € a anarquia, observa um sargento recrutador) trabalhando dia e

noite, em escala nacional, para a destruicdo e para a morte. (PRADO, 1964, p.155)

A arte seria como uma valvula de escape, frente a situacdo vigente na
época, instigando o processo criativo a ser muito mais inovador para driblar a

censura. Foi um periodo de grandes criacOes artisticas, embora sufocadas pelo
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governo em diversas ocasides. Ruth Escobar relata que, quando foi convidada por
D’Aversa para montar Mde Coragem e seus filhos, imaginou que ali seria sua
chance de ser respeitada como produtora séria e que iria dar espaco a um teatro
cultural. Nao foi isso que aconteceu, pois a situacéo socio-econdémica do pais estava
em declinio e o salto com o qual ela sonhava, em sua carreira profissional, ndo
aconteceu. Ela ficou refém do periodo histérico econbmico da época, ou seja, a
producao teatral denunciava e também sofria com o contexto social em que o Brasil

estava inserido:

O espetaculo foi montado com todos os recursos exigidos por D’Aversa e com
todas as dificuldades causadas por minha inexperiéncia de empresaria, produtora e
mulher de teatro. [...] O resultado comercial foi um desastre absoluto, e a cada més
tinha de correr de banco em banco para pagar as folhas dos atores. D’Aversa
convenceu-se e me convenceu de que Porto Alegre seria a terra prometida, la
recuperariamos tudo. [...] Com mais dividas, visitamos, todo o elenco, o entdo
governador Leonel Brizola. Contou-nos a situacdo de pentria do Estado e
finalmente deu-nos uma subvencédo em “brizoletas” ( nome popular para os titulos
do governo estadual), com as quais pagamos o hotel e a pensdo, apesar do
protesto dos proprietarios, que preferiam a moeda oficial. Voltei para Sao Paulo
ainda cheia de dividas e sob imensa pressao. (ESCOBAR, 2003, p. 115)

Méae Coragem e seus Filhos veio com o objetivo de consolidar o Novo
Teatro, trazendo uma encenagao que tentava conciliar a emotividade e os efeitos de
distanciamento épico. Segundo Sartingen (1998), o que faltou a encenacédo foi a

funcdo demonstrativa, pois os atores utilizaram as regularidades ilusionistas, o que

por sua vez era totalmente avesso ao que Brecht propunha em seu teatro>.

% “Os atores deveriam descrever os procedimentos e os caracteres, ao invés de simularem ser o que
representam.” (BRECHT, citado em SARTINGEN, 1998, p. 65)
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Segundo Prado “a diregdo de Alberto D’Aversa € um pouco ortodoxa, nao
ignora certamente a teoria estética de Brecht, mas também n&o se apega totalmente
a elas” (PRADO, 1964, p. 156). O autor afirma ainda que as maiores deficiéncias
estavam no elenco, que era composto de um nimero muito grande de participantes.

Em uma entrevista ao Jornal O Estado de Sao Paulo, publicada em 1960, o
diretor Alberto D’Aversa declara que a peca nao foi tecnicamente fiel aos métodos
brechtianos devido a ma formacao dos atores brasileiros e do publico, e justifica que
0 que ele objetivava era divulgar Brecht ao espectador, pois, segundo o diretor, seria
necessario haver uma familiaridade do publico com o dramaturgo alemao, para dai
assim trazer os niveis de representacao caracteristicos de Brecht para o espetaculo
brasileiro.

Em analise dos personagens encenados na peca, Prado (1964)_descreve
que Lelia Abramo, que interpreta Mae Coragem, ndo eleva a personagem ao seu
papel de simbolo de forca primitiva, desfazendo-se do realismo e deixando ao bom
senso popular a capacidade de enxergar por meio das ilusbes humanas. A filha
muda de Mae Coragem, interpretada por Berta Zemel, que coloca na personagem
toda a carga de sofrimento do mundo e desgraca da guerra, permite que o
espectador a veja como uma crian¢a digna de piedade. Elias Sim&o compromete a
interpretacdo de seu personagem, que é o pastor, por declamar demais durante sua
encenacdo. O cozinheiro € interpretado por Edmund Lopes, que ndo consegue
transmitir ao publico qual é a verdadeira funcao dele em cena. Por fim, Prado critica
Ivanilde Alves, por ter muito mau gosto ao interpretar a prostituta Ivette.

Quanto ao cenario, em uma reportagem datada de 23/06/1960 e publicada

na Folha de Sao Paulo, Bella cita que, durante a peca, Alberto D’ Aversa fez uso de
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recursos originais, com cortinas para suprimir a troca de cenarios, permitindo que
ficasse a vistas do publico o trabalho dos maquinistas. Ja Prado critica esse
cenario:

Os cenarios de Carlos Sobrinho partem de materiais pobres, de cores sujas,

terrosas e com eles compdes um quadro de grande sutileza de colorido. Uma

belissima solugéo plastica, que s6 tem o efeito de nado facilitaras mudancas rapidas
de cena. J4& que Brecht ndo s6 admite como o recomenda, ndo deveria ter se
pensado em formulas ainda mais simples, mais direta e francamente teatrais, como

a troca de cenarios e acessorios a vista do publico? (PRADO, 1964, p. 158)

Eva Fernandes, uma senhora que viveu por muito anos na Alemanha, teve a
oportunidade de ter contato direto com as obras de Brecht e foi uma espectadora
gue assistiu a peca no TCA, em 1960. Ela relata, em uma entrevista concedida a
Folha de S&o Paulo, em 26/06/1960, que, apesar de os cenarios fugirem ao

realismo, ndo deixavam de lado a poesia e até mesmo contribuiam para um melhor

entendimento da obra de Brecht:

No 1° ato de Mae Coragem , quando € apresentada a carreta puxada por Mae
Coragem e seus filhos, os esfor¢cos que realizavam os atores era real, pois o disco
giratério no palco, fazia com que eles tivessem mesmo de despender esforco fisico
na cena. A montagem é despida de qualquer sentimentalismo. Cartazes colocados
por todo o lado no teatro, mesmo nos corredores e salas de espera, preparam
psicologicamente o espectador para o espetaculo. Um deles dizia: “N&o arregalem
o olho tao romanticamente”. (CAVALCANTI, 1960, p. 7)

O que Dona Eva relata nada mais € que a confirmacao do que Bertolt Brecht
trouxe ao teatro, uma riqueza estética e poética.

Embora a diregcado de Alberto D’Aversa nao tenha tido a riqueza de detalhes

gue poderia enaltecer mais ainda a encenacao, pois isso garantiria maior fidelidade
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dos métodos brechtianos, conseguiu trazer a luz uma peca fundamental para a
época, momento em que o Brasil tinha enorme necessidade de expressar a
indignacédo e desejo de efervescéncia politica intensa.

Essas sdo abordagens apresentadas por Brecht, que, por meio da
historicizacdo, traz ao palco situacdes, personagens e conflitos que séo
relativamente histéricos, se vistos com uma abordagem da época em que estdo
sendo encenados. Méde Coragem e seus Filhos, encenada no Brasil, em 1960,
apresentou seu proprio tempo, permitindo—se fazer analogias as realidades, sobre o
passado e presente, e possibilitando trazer para o centro das discussées o0 homem,

sua capacidade de interpretacdo da sociedade e suas percepcdes historicas.
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CONCLUSAO

Penso ser importante iniciar a escrita de minhas considerac¢des finais
ressaltando que essa pesquisa ndo se faz estanque. Esta apenas aponta para
nortes possiveis e novos caminhos para se pesquisar, ainda mais sobre pessoas
que, como Brecht, fizeram diferenca em seu tempo e em tempos atuais. Sendo
assim, este é apenas um breve estudo sobre as concepg¢des do teatrélogo que usou
a arte para formar opinides. De forma alguma cabem nessas paginas a importancia
de Brecht no que tange seus objetivos com a sociedade e a grandeza de suas obras
usadas com esse intuito. Aqui consta somente uma pequena demonstracdo do
qguanto a leitura e a reflexdo sédo capazes de nos instigar a querer fazer a diferenca e
ser mais que s6 um individuo. Minha contribuicdo encontra-se aqui escrita, em meio
a muita leitura e reflexdo. Esse € meu manisfesto, minha forma de dizer que néo
estou satisfeita, que digo ndo a naturalizacao, citada por Marx e Brecht.

Ao concluir essa pesquisa faz-se pertinente voltar ao seu inicio, a sua
esséncia, para que se explore seu sentido académico e pessoal. Cada pessoa tem
sua carga de experiéncias, as quais podem ser relacionadas as leituras classicas.
No presente caso, isso ocorreu de forma a preencher minhas ansias frente as
guestBes relacionadas ao mundo atual e (por que nado?) a minha profissdo de
professora. Segundo Calvino (1993, p. 9): “Os classicos sao aqueles livros dos
quais, em geral, se ouve dizer: ‘Estou relendo...” e nunca ‘Estou lendo’.” A partir
dessa premissa, pode-se refletir sobre a familiaridade que a leitura de um classico
nos proporciona, familiaridade essa que senti ao estudar Brecht e seus objetivos.
Senti-me parte de um pensamento maior, encontrando alguém com quem

compartilhei de meus apontamentos perante a sociedade.
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Meu primeiro contato com Brecht foi durante uma aula, no Mestrado em
Teoria Literaria da Uniandrade-PR, na disciplina de Teorias do Teatro, ministrada
pela professora Anna Camati. No primeiro momento a proposta era de se ler uma
das pecas do escritor. A peca lida por mim foi Mae Coragem e seus filhos, objeto de
estudo desta pesquisa. Num primeiro instante, ainda desfamiliarizada com a s
concepcOes de Brecht, ndo notei nada de especial no contelddo e na escrita do texto.
Mais tarde, nos foi solicitado que iniciassemos um estudo a respeito do dramaturgo.
Foi entdo que descobri o quanto ele era fantastico. Seu teatro e sua forma de fazer
teatro ultrapassavam os limites da arte, colocando-se a servico de uma sociedade
gue jA em sua época tinha ansias e duvidas sobre que atitude tomar ou de que
forma pensar. De imediato apaixonei-me por sua forma dialética de levar as pessoas
mais comuns a compreender suas teorias, sem que para isso precisem ler inidmeros
livros ou estudos. Que ideia tdo brilhante teve Brecht ao perceber que por meio do
teatro poderia atingir todos os publicos e ndo s6 uma elite academizada, que até os
dias de hoje representa uma minoria da populagéo.

Calvino (1993, p.12-13) defende que o amor por um classico se faz Gtil em
uma leitura, pois defendem iniUmeros estudiosos que somente por meio do que é
emocional podemos compreender até mesmo o que nos parece mais dificil: “[...] os
classicos nao sao lidos por dever ou por respeito mas sé por amor”.

A paixado por uma leitura € motivante, faz com que queiramos ir cada vez
mais fundo e assim nos tornamos parte dela e ela de nés. Essa simbiose resulta
num crescimento intelectual e humano, o que nos leva a querer cada vez mais
relacionar outras leituras, descobrir novas concep¢des e assim formar nossas

proprias opinides. Calvino (1993, p. 11) diz que: “Se os livros permaneceram 0s



119

mesmos (mas também eles mudam, a luz de uma perspectiva histérica diferente),
nés com certeza mudamos, e o encontro € um acontecimento totalmente novo.”

Apoés fazer estudos sobre Brecht, percebi que todas as suas pecas tém
como carater principal trazer questdes pertinentes as vivenciadas em determinados
momentos historicos, porém o que o torna tao singular é conseguir relacionar essas
situacdes a fatos da atualidade como forma de expor alguns conceitos que sao
atemporais, tais como a capacidade de refletir sobre as questdes politicas e
capitalistas do mundo que nos cerca. Para isso ele usou de diversas pecas teatrais,
muitas com historias que realmente podem ter acontecido, talvez inspiradas em
personagens reais. Outras, ainda, em que 0S personagens ja existentes ganham
novos pensamentos e trazem mensagens sobre as mudancas da sociedade e suas
consequéncias, como Galileu Galilei, fazem reflexdes sobre os avangos cientificos
do Renascimento frente aos dogmas da religido. Na atualidade esse paradigma
ainda prevalece, mesmo nos paises mais desenvolvidos, ora dando importancia a
religido, ora a ciéncia. Muito se fala em avancos e descobertas cientificas, porém a
religido move milhdes, se pensarmos em uma simples procissao.

Para Calvino (1993, p.11), “Um classico € um livro que nunca terminou de
dizer aquilo que tinha para dizer”. De fato, em meio a muitas leituras, pude perceber
gue cada vez que se |é uma peca de Brecht se encontra um novo significado, uma
nova reflexdo. A cada momento se relaciona a escrita do dramaturgo com um fato
atual ou mesmo com reflexdes feitas por outros pensadores. Charles Baudelaire foi
um deles. O autor nasceu em Paris, em 1821, e expressava suas criticas a
sociedade moderna por meio de seus poemas, alguns dos quais foram censurados.

Ele relaciona-se a Brecht, em sua luta, pela ndo omissdo e submisséo as regras
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impostas pela sociedade, pela busca pelo fim da passividade e de melhores
escolhas.

Nesse intuito coloco-me como pesquisadora também dos objetivos de
Brecht, quando escreveu suas obras. A posicdo dele em n&o aceitar o que era
colocado no seu tempo e espaco em muito coincide com minha conduta inquieta
perante os desafios da atual sociedade. Ele buscava o ndo conformismo, o nao
achar comum as barbaries que ocorrem no dia a dia, como se fossem fatos
cotidianos e normais. O dramaturgo nos mostra que nem tudo o0 que acontece
sempre é 0 que se tem de correto ou deve servir como parametro de normalidade.

Considerando a realidade brasileira, muito me impressiona a chegada do
teatro de Brecht ao Brasil, em um momento de necessidade de novas acdes e

expressdes, em meio a Ditadura Militar.

[...] quem tem idade para se lembrar o que era o clima teatral e intelectual brasileiro
até 64 sabe que essas posi¢cfes causaram uma imensa agitacdo e entusiasmo.
Elas pareciam abrir um espaco novo de liberdade completamente extraordinario.
Quando alguém dizia como vocés ouviram na Santa Joana ou como ouviram em
Excecdo e a regra — que a injustica ndo € natural como a chuva — porque a chuva,
todo ano, na estacdo das chuvas, cai, ao passo que a injustica nao, ja que a
injustica € um fato histérico, que pode ser mudado — quando um brechtiano dizia
isto era uma revelacdo , como que uma promessa de liberdade. (SCHWARZ, 1998,
p. 29 e 30)

Atualmente pensa-se em livre expressdo como algo que é direito do cidadao,
porém esse direito foi conquistado a partir de mentes como a de Brecht e de muitos

outros militantes. Talvez se situagbes de extrema censura ocorressem em dias

atuais, nos faltariam representantes com o gabarito de Brecht, Baudelaire, Chico
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Buarque, entre outros tantos, que ousaram pensar e agir diferente, em meio a
tempos conturbados e limitadores.

Acredito que grande parte da formacdo do pensamento do individuo se da
na escola e € la que se devem plantar sementes que gerem pessoas ativas em sua
sociedade. Para tanto, é necessario que os professores nao se deixem envolver ou
corromper por um sistema que visa formar pensamentos mediocres, para que a elite
se mantenha dominante. Encaro talvez como uma missdo em meio aos intelectuais
contemporaneos levar as premissas de Brecht ao alcance do maior publico possivel,
pois a ideologia dele ndo é simplesmente para ser estudada, mas sim vivida,
fazendo minha parte, ousando pensar diferente em uma sociedade apenas, que
apesar de contemporanea, ainda traz fragilidades do passado.

Quanto a isso podemos pensar sobre as diferencas sociais e politicas que
beneficiam sempre os mesmo grupos. Com base nisso, poder-se-ia até mesmo
escrever uma nova dissertacdo, sobre os erros e acertos do mundo atual, porém
limito-me, neste momento, a concluir estas poucas paginas deixando quem sabe nos
leitores a esséncia plantada em mim por esse alemao, que cabe em qualquer pais,

qualquer tempo e qualquer sociedade.
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ANEXO A: REVISTA

Ano 1+ n°le*R$690

O rock teatral do

KISS
IBERE

CAMARGO
A trajetoria
de um artista

KIKO

ZAMBIANCHI
e os bastidores da
producao fonografica

3 BERTOLT BRECHT

“W)
R ]

E MAIS: Sérgio Romagnolo ¢ Flamenco
0 cinema da Boca do Lixo ¢ Vivaldi
Vestibularte * Quem tem medo de teatro?

Capa da Revista Discutindo Arte, ano 1, n. 1, Abordagem relevante sobre o teatro épico.
(DISCUTINDO ARTE, 2006)
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Esse texto consta na Revista Discutindo Arte e traz o repertdrio de pecas brechitanas encenadas no
Brasil. (FREITAS, 2003, p. 48)
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CRONOLOGIA
A

1918 = Baal
1919 e Tambores na Noite
1923 e Na Selva das Cidades

1925 ¢ Um Homem E um Homem
1927 = A Pequena Mahagonny
1928 = A Opera dos Trés Vinténs

1929 + O Véo de Lindenbergh

1930 e Santa Joana dos Matadouros,
A Medida, A Excecdo e a Regra,
O que Diz Sim e o que Diz Nao,
As Histérias do Sr. Keuner

1931 e A Mae

1933  » Os Sete Pecados Capitais

1934 = Os Cabecas Redondas e os

: Cabecas Pontudas, publicacbes
de poemas, Horacios e Curiaceos

1937 e Os Fuzis do Sr. Carrar

1938 e Terror e Miséria do Terceiro
Reich, Vida de Galileu

1939 = O Interrogatorio de Luculo,
Mae Coragem e seus filhos

1941 » A Boa Criatura de Set-Suan

1944 = O Circulo de Giz Caucasiano

1955 = Tambores e Trombetas

Peixoto, F. Brecht - Vida e Obra. Sao
Paulo: Paz e Terra, 1974

Koudela, |. D. Um Vdéo Brechtiano.
Sao Paulo: Perspectiva, 1992 (Colecao
debates — Teatro)

Koudela, I. D. Texto e Jogo. Sao Paulo:
Perspectiva, 1999 (Colecao Debates —
Teatre)

Brecht. B. Poemas 1913-1956. Sao Pau-
io: 34 letras, 2000 {Selecdo e traducao
de Paulo César de Souza).

Cronologia de algumas obras de Bertolt Brecht
(ARTE, 2003, p. 47)
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ANEXO B: NOTAS DO DIARIO~DE TRABALHO DE BERTOLT BRECHT NO
PERIODO EM QUE A PECA MAE CORAGEM E SEUS FILHOS TEVE SUA
ESTREIA NA ALEMANHA

DIARIO DE
TRABALHO

BERTOLT

Volume 1

1938-1941

[eno

Capa do Diario de Trabalho de Brecht, fonte de extrema importéncia para compreenséao de fatos
marcantes na vida de Brecht, no periodo em que o autor escreveu Mae Coragem e seus filhos.
(BRECHT, 2002)
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Casa de Brecht em Skovsbostrand, llha Fyn, Dinamarca, onde morou de 1933 a abril de 1939.
(BRECHT, 2002, p. 30)
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21. 4. 41

A crise da arte dramatica ¢ muito profunda. Trata-se de
criar figuras ricas, complexas, em desenvolvimento — sem
psicologia introspectiva. As costumeiras imagens behavio-
ristas sio muito rasas e embacadas (s¢ nio tém a clareza do
esquema F). Mesmo quando abarcam nio apenas reflexos
biologicos mas também sociais, raramente aparecem figu-
ras concretas. Da mesma forma que o c[apitalismo] pro-
move a coletivizacio do homem por meio de privagio e
desindividualizag¢io, ¢ como a principio uma espécie de
“propriedade comum do nada” ¢ gerada pelo clapitalis-
mo], a psicologia behaviorista em primeiro lugar reflete
apenas a indiferenca da sociedade pelo individuo, ji que o
individuo é mero objeto. Por outro lado, a destrui¢io, a
fragmentacio, a atomizacio da psique individual ¢ um
fato, isto &, se se identifica essa peculiar falta de um centro
nos individuos; nio é resultado de habitos defeituosos de
observacio. E que se estd diante de novas configuracdes
que devem ser mapeadas de novo. Mesmo a dissolucio
nao resulta em nada. Além do qué, as fronteiras da psique
individual ainda estio claramente visiveis. Até a nova con-
figuracio reage e age de maneira individual, singular, “nio-
esquematica’’.

22. 4. 41

No dia 19 Mae Coragem foi levada no teatro de Zurique.
Hoje chegou um telegrama da administracio e um outro
de Giehse, Lindtberg e Otto dizendo que a estréia foi um
sucesso. E corajoso da parte desse teatro, constituido prin-
cipalmente de refugiados, montar uma coisa minha. Ne-
nhum palco escandinavo teve coragem para tanto.

184

Escritos de Brecht em seu Diario, 3 dias apés a estreia de Mae Coragem e seus filhos.
(BRECHT, 2002, p. 184)
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Por que Coragem ¢ uma obra realista?

Adota um ponto de vista realista em nome do povo

diante das ideologias: para o povo a guerra ndo ¢ nem uma

insurreicio nem uma operagio comercial; € apenas un

desastre.

Heunte abend

Dis sehwwizerische Erstanfhrung dos Schane
ipicds «Die Sulers war vig 30 grofer BEefolg, dall
fas Stiek bereits heuls Samatag wn 20 Uhr Gm
‘heatersanl des Volkehauses windeor-
Wit werden muf Ex sind our Wiiketle an der

\endkasee, die uin 1836 Uhr gedifant wind, erbiilt
oby. Insgenterung wod Begle, Dasstellung end Ge

innung des Knmphetickes sind dutehgvbend wirk:
. Niemend, vor allerg keine Arheitermutter, soll

¢t abhallen lasson, die beutige Auffibirung mitsu-
tleben.

Uusers Photographiie zeipt sine Szene sus dom
wheten Bild (Stabe des Lebrers Wessowtschikow):

uspiel

Wiederholung
s «PDie Mutter»

Magia Osifelden ale Matter Pelanea Wihassnwi,
Fred Tanger als junger Arteiler Paan Wensow-
teebikow und Ripfrit Steiner in der Rolte dos
%l.ﬁm'nﬁ Wosscwlsctiikow, der sich don Arbeitern
wud Rauern anschiivit und ihuen Unte
filbmeabitd: Roberl Farrer. Yor dom Bahtenspicl,
ab 1930 Uhr, kosgevliest, noter der Leitung vee
Heins Hindermann, winderug das flott st
pde Arbejtérorchexler dev Stadt Zu-
rieh, wodureh eine schtne Stimmung ereeit wird

serichl ertnit

Wir erwarien auch heate abend eimen vollen
trer Bitdungsauschall 8P Zirieh

Rl

“Ensaio esta noite da peca [de Bretch] ‘A mae’ [em Zurique].” Esta foi a primei-

ra produgéio svica, por amadores soci
Casa do Povo.

alistas, no featro de 1.200 lugares da

185

Brecht escreve em seu Diario o porqué de Mae

Coragem e seus filhos ser uma obra realista.

(BRECHT,2002, p. 185)
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ANEXO C: ARTIGO SOBRE A PECA ENCENADA PELA CIA. BERLINER
ENSEMBLE, NO BRASIL

Cia Berliner Ensemble, fundada por Bertolt Brecht, estreia ‘Mae coragem e seus
filhos’ em Porto Alegre

Festival na capital do Rio Grande do Sul comeca nesta terca e apresenta classico do
dramaturgo alemé&o na quinta

POR LUIZ FELIPE REIS

04/09/2012 7:00 / ATUALIZADO 07/09/2012 17:57

“Méae Coragem e seus filhos”, dirigida por Claus Peymann, € uma das atragbes do festival que
comeca hoje - Divulgacdo

Iniciada na ultima quarta-feira, dia 4/9, a 192 edicéo do festival Porto Alegre em Cena
apresenta 38 espetaculos nacionais, e traz como carro-chefe o Berliner Ensemble,
companhia fundada em 1949 por Bertolt Brecht e Helen Weigel, com a montagem de
um classico do dramaturgo alemao: "Mae Coragem e seus filhos". As atracdes
internacionais incluem ainda o Ballet National de Marseille (Franca), a Cia. Chapitd
(Portugal) e o bailarino Ido Tadmor (Israel), além de espetaculos argentinos e
uruguaios, na mostra Teatro Mercosul. Encenada de quinta-feira a sabado, no
Theatro Sdo Pedro, "Mae Coragem..." tem direcdo do alemao Claus Peymann,
desde 1999 a frente da companhia.

— Para mim, a Berliner dos anos 1950 e 60 sempre sera o melhor teatro do mundo
— diz Peymann, em entrevista ao GLOBO. — Eu era um estudante, e as minhas
viagens de Hamburgo até a Berlim Oriental eram como jornadas ao pais das
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maravilhas. Eu ficava fascinado com aqueles atores, entdo quando fui convidado
para assumir a Berliner foi a realizagdo de um sonho de garoto, literalmente.

— Toda essas circunstancias que estamos vivemos hoje tornaram essas trés pecas
mais que atuais — diz Peymann.

Escrita em 1939, durante o periodo de cinco anos em que Brecht esteve exilado na
Dinamarca — em 1941, ele se muda para os Estados Unidos —, "Mae Coragem e
seus filhos" é considerada uma de suas obras-primas — além de ter algumas das
mais belas cancdes criadas — neste caso, por Paul Dessau — para suas pecgas.
Construida num momento em que aprofundava suas concepgbes sobre drama
politico e teatro épico, a peca € uma clara denancia contra os horrores da guerra, e
— na visado de Peymann, assim como de muitos outros — rompe com a nocao de

gue a adversidade leva o homem a virtude.

— Diferentemente da velocidade da TV e dos videos, o teatro tem a sua propria
maneira de medir o tempo — diz. — O elo entre espectadores e atores € muito
profundo e intenso, entdo toda noite em que a Berliner encontra uma casa cheia, um
tipo muito especifico de espaco publico irrompe, e uma conspiragdo contra o tempo
se inicia. As pessoas riem, choram e se misturam, e isso se torna algo bem proximo
do religioso. E por isso que o choque da Mae Coragem ao notar a perda de seus
filhos causa um siléncio que € o mesmo de um ritual, de uma missa. E é esse o tipo
de droga a que nds devemos nos viciar.

(REIS, L. F. Cia Berliner Ensemble, fundada por Bertolt Brecht, estreia ‘Mae
coragem e seus filhos’ em Porto Alegre. Disponivel em:
< http://oglobo.globo.com/cultura/cia-berliner-ensemble-fundada-por-bertolt-brecht-
estreia-mae-coragem-seus-filhos-em-porto-alegre-5987965#ixzz3CmFtdGeO>.
Acesso em: 12 jun. 2014.)
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ANEXO D: DECLARACAO E ENTREVISTA DE RENATO SBARDELOTTO

Curitiba, 15 de junho de 2014.

DECLARACAO

Declaro, para os devidos fins, que tenho conhecimento do conteddo dos
trechos da entrevista que concedi a Viviane Prass Galvao e que foram transcritos na
dissertacdo de Mestrado intitulada “Mae Coragem e seus filhos, de Bertolt Brecht:
historicizagdo e dialética em trés tempos”, defendida no Curso de Mestrado em
Teoria Literaria da Uniandrade/PR. Autorizo a publicacao de minhas declaragfes, na

dissertacdo mencionada acima.

Por ser verdade, firmo a presente.

Ator e Diretor na empresa Teatro; Bailarind, /r)a"e"h’rptesa Experiéncia Portéatil; e Mediador de
Leitura na empresa Fgﬁdagéo Cultural de Curitiba.

{


https://www.facebook.com/pages/Ator-e-Diretor/147966528575582
https://www.facebook.com/pages/Teatro/112103718800740
https://www.facebook.com/pages/Bailarino/137260062981007
https://www.facebook.com/experienciaportatil
https://www.facebook.com/pages/Mediador-de-Leitura/158826720836275
https://www.facebook.com/pages/Mediador-de-Leitura/158826720836275
https://www.facebook.com/fundacaoculturaldecuritiba
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ENTREVISTA COM RENATO SBARDELOTTO

O entrevistado assistiu & peca Mae Coragem e seus Filhos italico e foi revisor do
espetaculo, na 192 edi¢cdo do Festival de Teatro do Rio Grande do Sul, em 06-09-
2012.

Viviane Prass Galvao:

Renato, gostaria que vocé fizesse um relato de como eram 0S recursos
usados para adaptar os textos de Brecht para o palco; a relacdo entre as pecas e 0
contexto social da época em que as montagens foram feitas; e os contornos politicos
e sociais percebidos nas pecas.

Renato Sbardelotto:

Os recursos usados na peca eram essenciais, precisos, e de visualidade bem
marcante. Foi uma peca bem bonita, em todos os sentidos. Havia algo de grandioso
no cenario: uma elipse preta elevada acima do nivel do palco, que era o tablado
para a encenacao. Ela se inclinava em alguns momentos...!

N&o saberia dizer sobre o contexto social de quando assisti. Lembrando de
um poema do B. B. e fazendo referéncia a ele, sou praticamente (e infelizmente) um
analfabeto politico - mas ndo tenho orgulho disso. Apenas ndo consigo ler nosso
sistema de forma téo clara quanto alguns. Informacg@es histéricas ndo se registram
com facilidade no meu intelecto. Na época da copa eu pensei um pouco mais sobre
a crueldade do sistema e relacionei a n@s, artistas, que nos vendemos por valores
tdo baixos, por ndo ter as vezes outra alternativa, ou para se apresentar em eventos
que ndo nos representam e que criticamos tanto... Esses eventos que nos
alimentam... Mas que somos totalmente contra.

Sei que a peca me tocou profundamente e me fez pensar bastante. Fiz relagdes
com o sistema capitalista e sua crueldade (ou a crueldade que ele gera): uma méae
gue alimenta a guerra, e que depende da guerra para alimentar seus filhos, acaba
perdendo seus filhos para a guerra. E mesmo assim... Permanece. De que valeu a
méae coragem ter feito o que fez? Qual é o valor que damos aos nossos... ? E
preciso ter apenas coragem para enfrentar? De que maneira fugir do sistema? A
morte é inevitavel? Vender-se é inevitavel? Tenho vontade de reler o texto agora
que lembro, ELE E BRUTAL!
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ANEXO E: MATERIAL CEDIDO POR RENATO SBARDELOTTO

BERTOLT BRECHT ¢ MUTTER COURAGE
UND IHRE KINDER

BERLINER
ENSEMBLE

Livro adquirido no dia da pe¢a Mée Coragem e seus filhos, em Porto Alegre, no ano de 2012. Idioma:
Alemé&o. (BRECHT, 2005)
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LING, BLL\\\JI AMEN MUTTER (()l R\( E, KOMMT EIN SOHN

X MUTTER COURS

Y singt [(Text sielie §,17

LandstrafSe in Stadindihe

Ein Feldwebel und ein Werber stehen frierend.

DER WERBER |

Febdweebel, Ich « ('ul\ schon mitunter an Selbsimm(l Bis zum /“()Hl(u 501]
ic ll dem 1(“L"ldll[)llll(lllll vier rahnlem hinstelln H-l-rd—(-l-w—lzml—l-ﬁﬂ—l-rﬁ-mﬁ

. ab ic h Ul("Jl h einen

)

a u'fgvlrurbeu,

hie - . er ha[ arlmn ll!lf[‘TN( Inulu ‘n, 1('.]1 zahl nur noch den
Se huap:, er tritt aus. ich hinterher: #ae—% H55 e e
weg ist er. swte—ehe—trrs-mrerntoratzen., Dd gibts kein-Manneswvort—kein
Fret—tnd—Glanbes, kein Ehrgefahl. {Ich hab hw: mein Vertrauen in_die|
[Menschheit ver l()u‘nl.—lrkel-dwelw«l.
DER FELDWEBEL - Man merkts, hier ist zu lang kein Krieg gewesen. Wo soll da
Moral herkonmnen, Ir.w ich? Fnoden das ist nur Sce hl(nnp(nl erst der Krieg
schafft Ordnung. : - b . Mit Mensch

und Vieh wird hcnuu"c-dul als wiirs gar nix. lmln frifst, was er will, einen

R—!H-l-lr(-‘ﬂ l\d:. auls W ('annl und (I;mn noe || rn-re—&vl-n*rl—n-ﬁpul\ aul len l\aa

1aen 0'PI\OITIIH{‘I] wo

FCOCL
,.lhl da hauen die Leut uhelh aupt noch
: b \ul wo KHH‘ ist, gibts

urdcnlliche I .iSl’ﬂll,

weil man eben weifs: ohne Ordnung kein Krieg!

DER WERBER e Richtig dastst!

% AN el tul -
machen, Wenn er dann erst [loriert, ist er auch zih; dann schreckerdie Leut
zuriick vorm Frieden, wie die Wiirfler vorm Aufhoren @il dann miissens
zihlen, was sie verloren haben. Aber zuerst schretkens zuriick vorm Krieg.

Er ist ihnen was Neues.
DER WERBER  Du, da ko
Burschen. HaltdicAlte aul, Feldwebel, Wenn das wieder nix ist, stell ich
mich piekTweiter in den Aprilwind hin. das sag ich dir.

cin Planwagen. Zwei Weiber und zwei junge

ot Von zwei jungen Burschen gezogen, rolll ein
%lwweu /'w/(zu. Auf ihm srl zen Mutter Courage und thre stumme Tochter
I\uII/uz.

MUTTER COURAGE Guten Morgen, Herr Feldwebel!

Primeira Cena de Méae Coragem e seus filhos
(BRECHT, 2005, p. 11)
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DERFELDWEBEL  stete-tte-chen-Hemsteftend: Guten Margen, thedent ! Wee seid ilir?
MUTTER COURAGE Gesehiltslent.

Ihe Hlauptlent, Talde die Trommel #then
Und Tafst eur Fulsvolk halien ;
Mutter Courage. die kommenit g huthen
I denens besser laufen kann.
Mit seinen Liusen upd Getieren
Bagage, Kanone gl Gespann —
Soll es cuch indie Schlacht marschieren
So will es eufee Schuhe han,

DagAvithjahr kommt. Wach auf. du Christ!
er Schnee schmilzt weg. Die Toten ruhm.
Und was noc 11 nicht 'rvwlmh( n sl

(Y Ly o) ¥ I al
Hhrmrae e it nul_;\\ T

Ihr Hauptleat. eure Leut marsclicren

Iuch ohne Warst niehit in den Tod,

Lafst die Courage sie erst kuricren

Mit Wein von 1eibs- und Geistesnot,

Kanonen aufl die leeren Migen

Ihr | I.mpllvul das ist IllLllT gesund.

Doch sind sie satt, habt meinen Segen

Und fithret sie in den Hollenschlund.
Das I'rithjalir kommt. Wach auf, du Christ!
Der Schnee schmilzt weg. Die Toten rulm.
Und was noch nichy "'(‘\U)l])( st
Das mache sich auf lllL Socken nun.

DER FELDWEBET Heat: Wohin gchirt ihr—Bagee?
DER ALTERE SOIIN - Zweites Kinnivehes Regiment.
DER FELDWEBEL - Wo sind cure Papiere?

MUTTER COURAGE Papicre?

DER JUNGERE SOHN  Das ist doch die Murter Courage!

DER FELDWEBEL  Nie¢ von schirt, Warsm-hetsio C Hrhad

Titet hab, Feld-

MUTTER COURAGE - Courage heifd ich, weil ich den Ruin seki
o0 Riga gelahrn mi hull/w

webel, und bin dureh das Geschiitzfe
Brotlaib im Wagen. Sie ware

haly keine Ws

Tion angeschimmelt, es war hicchste Zeit. ic l|

. Wo sind die Papierc!

... - 2
F—t G fHEFCAT

/Il’/llll/l r/./('llr'/m/ Das sind alle meine Pd])l(‘lt‘ Ieldwebel. Da is
Melihuch dabei, aus Alidting, zum ruh('hld«r( movor
Landkarte von Mihren, weifs (.()l[ ob ich da j

I

|

stirken, und eine
—finkomm, sonst ist sie (i
e Schimmel nicht die Maul- und
s umgestanden, er hat finfzehn Gualden

die Katz, und hier stehis besiegelt, dals
Klavenseuch hat, leider ist
sekostet, aber nicl

sl Willse du mich aul den Arm nehmen? e werd div deine

DER FELDWERTT, Wil i sk e s ik bairar R
%ﬁ:—mﬁmﬁm Ducweilst, daf du eine Lizenz habon il

h, Gott sei Dank. Ist das genug Papier?

Continuacao da primeira cena de Mae Coragem e seus filhos
(BRECHT, 2005, p. 12)
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METTTER COURAGE Reden-5t - . ‘
nen halbwichsigen Kinders Arm nehmen will, das
U T —H—h—lﬁ#HH—\—mH—-um Meine lizenz bein—fsvcetten

Regiment ist mein anstiindiges Gesicht. und wenn Sie es nicht lesen kinnen,

kann ich nicht helfen. Einen Stempel lafs ich mir nicht draufsetzen.

DERWERBER  Feldwebek Geh spiir einen unbounéBigen Geist heraus bei der
Person. I Lager da brauchen wir Zucht.

MUTTER COURAGE Teh dacht Wiirst.

DERFELDWEBEL  Name.

MUTTER COURAGE. Anna Fierling.

DERFELDWEBEL - Also dann heifsts ihr alle Fierling?
MUTTER GOURACE - Wieso? Ieh heifs Fierling. Die nichr.
DERFELDWEBEL  Teh denk, das sind alles Kinder von dir?

MUTTER COURAGE.  Strebasehs Aber heifden sie deshalb alle gleich? Auf den
ilteren Sohn deutend: Der zum Beispiel heifse Eilif Nojocki, waram, sein
Vater hat immer behauptet. er heifdst Kojocki oder Mojocki. Der Junge hat
il noeh gut im Gedéachtnis, nur, das war ein anderer, den er im Gedéchunis
hat, ein |l1III7(lH it eine Spllcbdu ‘\l‘)cr sonst hat er vom \-"alt‘fr die

Intelligenz geerbi;

clemhhk—r}rt—“m—vmtrkt—{-rﬂ Un(l 50 hul PI‘!PI] |erleq von uns seinen
Namen,

DERTFELDWEBEL - Was. jedes einen anderen?

MUTTER COURAGE - Sie tun grad, als ob Sie das nicht kennten.

DER FELDWEBEL - Dann ist der wohl ein Chineser? Auf den Jiingeren deutend.

MUTTER COURAGE Falsch geraten. Lin Schweizer.

DEREEEDWEBEL Nach dem Franzosen?

MUTTER COURAGE  Nach was [ir cinem ranzosen? leh—wedivonteinem
rnnzesen. Bringen Sies nichit durcheinander. sonst stehn wir am Abend
noch da. Ein Schweizer, heif3t aber Fejos, ein Name. der nix mit seinein
Vater zu tun hat. Der hief$ ganz anders und war Festangshawmeister, nur
versolfen,

Neluveizerkas nickt strahlend, und auch die stumme Kallrin amiisiert sich.

DER FELDWEBEL - Wie kann er da Fejos heifden?

MUTTER COURAGE  Teh will Sie nicht beleidigen, aber Phantasie haben Sie
nicht viel, Er heifse natirlich Fejos, weil, als er kam, war ich mit einem

Lingarn, ¢ e

erten-broplepansesthret-het ein sehr redlicher Mensch. Der Junge ist nach

ihin geraten.

DERFELDWEBEL - Aber er war doch gar nicht der Vater?

MUTTER COURACGE Aber nach ihm ist er geraten. Ieh heifs ithn Schweizerkas.
warnm, er ist cut im Wagenzichen, Auf ihre Tochter deutend: Die heifst
Nattrin Haupt, cine halbe Deutsche,

Continuacao da primeira cena de M&@e Coragem e seus filhos
(BRECHT, 2005, p. 13)
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DER FELDWEBEL  Eine nerte Familie, mufd ich sageu.

Planwagen.

DER FELDWEBEL  Das wird alles aulgeschri

11 L schreibt auf. Du bist aus
Bamberg in Bayern, wie kon it hierher?

MUTTER COU Ich kann nicht warten. bis der Kricg gefilligst nach

DIEER WERBER  Thr solltet lieber ]dk()h Ochs und Esau Ochs |1el[ecn. weil ihr
doch den Wagen zieht. 5 ¢ 3 e FOES 7

1L Mutter. darf ich ihm anfs Maul haven? fehrdeht—ser.

MUTTER COURAGE  E i Bu bleibst stehn. Und jetzt, meine
Herren Offizier, brauc lu‘|1~ nic In cine gute Pistolen. oder cine Schnall. die
Ihre ist schon abgewetzt, Herr Feldwe l)(‘ :

DER FELDWEBEL  Ieh brauch was andres. kehs i e
Bivkergeswachsen. Bunde Brusikiisten. stammige “d\( T warum 1'![!("\[ sich
das vom Heeresdienst. macht ich wissen?

MUTTER COURACE  schunell: Nicht zu machen, Feldwebel. Meine Kinder sind nicht
fiir das Kriegshandwerk.

DER WERBER  Aber warum nicht? Das bringt Gewinn und bringt Rulim. Stie-
felverramschen ist Weibersache. Zu Eilif: 'Ivitt einmal vor, lald dich anfiililen.
ob du Muskeln hast oder ein Hithnehen bisr.

MUTTER COURACE  Lin Hidhncehen ist er. Wenn ciner ihn streng anschaut.
mocht er umlallen.

DER WERBER - Und ein Kalb dabei erschlagen:
will ihi wegfiihren.

MUTTER COURAGE  Willst du ihn wohl in Rulie lassen? Der ist nix fiir euch.

DER WERBER  Er hat muh grob I)elm(llfrl ﬂﬂ*‘l—\*ﬁﬂ-ﬂﬂ‘iﬁﬁfﬂ—pv-l-&bh-‘—ﬁ-lﬂ-—wm
Marttbgeredet. Wir tragen die Sach aus unter

uns Mannern.

L Sei rubig. Ieh besorgs ithm, Mutter.

MUTTER COURAGE  Stehen bleibst! Du HeaderLump!

raufen. Fin Messer hat er im Stiefel. stechen tut er.

DER WERBER - leh ziehs ihim aus wie_ei filchzahn, komm, Biirschehen.

MUTTER COURACE—HTrT Feldwebel, ich sags dem Obristen. Der steckt euch ins

DER FELDWEBEL  Keine Gewalt—Brader, Zu Mutter Courage: Was hast du
gepen den Heervesdienst? Warsein—Vater—trieht—Soldat nd—iat—anstindie
pedrten?Pasbstdhesether pesns,

MUTTTTER COURACGE, Dl ast ein gamrres Kind, The wolle itho mie zue Sehlachthank
Fihven el Keon cach Feedertegt-fant-Cadden-fethn

Continuacao da primeira cena de Mae Coragem e seus filhos
(BRECHT, 2005, p. 14)
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1
DER WERBER  Zunichst kriegt er eine schine Kappe und Stdpeastiefel, nicht?
FILIF - Nicht von dir.
MUTTER COURAGE. Kk —ge HFrHe . Zum

Schureizerkas: Lauf weg und schrei. (lle \\ullen dculen Bruder stehlen. Sie
zieht ein Messer. Probierts nur H—Hd—-rl@h-l{—d-m Ich stech euch nieder,
e, g - & - ! Wir verkanten
ehrhebbemremrud-Sehtrdeer—md sind friedliche Leur.
DER FELDWEBEL D:.h \ulu man an deinem Messer, ste—frtedbeh—hr—seid-
- e e gib das \]( S80I “("—\'-H-tf-l‘ St
fh1—t‘1ﬂ‘€"t‘#1‘ﬂh‘*\“ﬂ— tu IEI)\I VoI me

was? -\hm wie soll Krieg sein, wenn es keine hnhlalpn mhl/

-

MUTTER COURAGE  Das miissen nicht meine sein.
DER FELDWEBEL

o0 Mot diek

Courage. he? Und firchtest den Krieg?+

FILIE leh fircht kein Krieg.

DER FELDWEBEL  Und warum duth‘ Schaut mic h an: ist mir das Soldatenlos
schlecht bekommen? - b

DER FELDWEBEL  lch kanns

MUTTER CO

MUTTER COURAGE. Und wenns—dhie—W ttrst—Werm ich sch. dafd du ge-
zeichnet bist? W i fe-e f L -t

SCHWEIZERKAS - Sie hat das Zweite Gesichr. das sagen alle. Sie sagt die
Zukunft voraus.

DER WERBER - Dann sag doch mal dem Terrn Feldwebel die Zukunfr voraus. es
mocht ihn amiisieren.

DER FELDWEBEL  Ich halt nix davon.

NTREER -
bERHEEDWEBEE  Das bedeutet nicht so viel wie ins Gras scheifsen. MSor—aft

MUTTER COURAGE.  pimmt cinen Pergamentbogen und zerreifst ihn: Bt

vnw—i-ﬂia-\—k%'hﬁ:wﬁ—&ﬁf—fm. Zum Feldwebel: 1eh werds Thuen

ansnahmswers grats machen, leh mal ein schwarzes Keeuz aul den Zetel,

Scehwarz ist der Tod,

SCHWEIZERKAS - U den anderen idse sie leer sichst da?

Continuacao da primeira cena de Mae Coragem e seus filhos
(BRECHT, 2005, p. 15)
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MUTTER COURAGE Da falt ich sie zusammen, und jetzt schittel ich sie durch-

cinander —Wieayvir—satk gentiseht-sindvon-Mutterleibans und jetzt zichst du

tireb-wers-Besehoid
Der Peldiwebel zogert.

DER WERBER =0 Eilif: 1ch nehm nichi jeden. ich bin bekannt fiic wihlerisch,

aberdubasteiEouss duasimiah Busai il Laset
DER FELDWEBEL  énes e : Blodheit! Nix als e Augenauswischen.

SCHWEIZERKAS - Ein schwarzes Kreuz hat er gezogen. Hin geht er.

BER-WAERBER—I-a2 el elinle oos ol ¢ Bealech 1o Fire o TV PP PO /PN |
TR et e et s poekshornagen—Hh JTeaeT e He-KHget
HERS AR

DER FELDWEBEL  hieisers Du hast mich beschissen.

MUTTER COURAGE Das hast du dich selber an dem Tag, wo du Soldat gewor-
den bist. Und jetzt fahen wir weiter, es ist nicht alle Tag Krieg. ich muf
mich tummeln.

DERTELDWEBEL  Hélle und 'Teufel, ich laft mich von dir nicht anschmieren.
Deinen Bankert nelumen wir mit, der wird was Soldat.

EILIE Teh moehts schon werden. Mutter.
MUTTER COURAGE. Das Maul hilest du. du finnischer Teulel.
I Der Schweizerkas will tett auch Soldat werden.

MUTTER COURAGE Das ist mir was Neues. leh werd euch auch das Los zichen
lassen miissen, ench alle drei. Sie liuft nach hinten, anf Zettel Kreuze zu

malen.
DER-WERBER—st-kilifodosist-sesenmns-sesnstworden—dak-esfromm ek
schwedischen Lager, aber das ist iible Nachred, damit+mmans schadet.

Gesungen wird nur am Sonntag,_eine—S toph! und nur, wenn einer cine
Stimm hat,

METTER-GOHHAGE kommt zariick mit den Zetteln n—tHelm—desFeldwebels:

Mochten ihrer Mutter weglaufen. die Teufel. und in den Krieg wie die Kilber

2 Sulz, Abeieh-werd-dioZetel : wie-di-werdensiesehonsehon
dadd die Welt kein Freudental ist. mit ~Komm mit, S —wT 1
Feldbauptlenc . Feldwebel, ich h gerrilinen die grifien Befiirchtungen,

de mochten mic-wichrdarch den Kricg kommen. Sie haben schreckliche
Frgitinehinbtenabedpei Stestrecki-Adsti-denttelm-tin: Da. fisch div dein Los
vinn L fiseht, fultet auf. Sie entreiSt es ihin. Da hast duos. ein Krenz! Oh. ich
unglickliche Mutter, ich sehmerzensreiche Gebiirerin, For stirht? Tm Lenz des
Lebein mndd e dahin, Wenn er ein Soldat wird. muld ering Gras beifsen. das

t—xalat
L o]

" FPTanY
LLARE LS A L=

Int Klar Bpdntemu-hithnenach-seimem-Matort

areelin - Wagdontiloisehes, Ber Zettel beweist es. Sie herrsceht thie an: Wirst du
Wl woin ?
FAEEE Narom mehe?

MUTTER CGOURAGE  Klug ist, wenn du bei deiner Mutter bleibst, und wenn sie
el verhohoen vid ¢in Hishnehen sehinplon, Tnehst di nug

Continuacao da primeira cena de Mae Coragem e seus filhos
(BRECHT, 2005, p. 16)
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DER WERBER - Wenn du dir in die Hosen machst. werd ich mich an deinen Bru-
der halten.

MUTTER COURAGE
fisch du. Schweizerkas. BH dir fmchl ic h weniger—ehahi t
et Oh, warum schaust du so sonderbar ‘fﬂ‘f—fl'f'ﬂ—ZfﬁH/ Bvsnmml ist
er leer. Es kann nicht sein, daf da ein Kreuz drauf steht. Dich soll ich doch
nicht verlieren. Sie nimmt den Zettel. Fin Kreuz? Auch er! Sollte das etwa
sein, weil er so einfiltig ist? Oh. Schweizerkas, du sinkst auch dahin, wenn

! Und '(‘rzi

du nicht ganz und gar redlich bist allezeit, wie ichs dir gelehrt hab ven
kﬂﬁiﬁ-rbﬂﬂeﬂ-a-ﬂ und mir das Wechselgeld zuriickbringst vom Brotkanfen.
Nur dann kamnst du dich retten, H(h.nl her, l*eh_l\\(,lw. obs nicht ein
schwarzes Kreuz ist?

DER FELDWEBEL  Ein Kreuz ists. Ieh versich niche, daft ich cins gezogen hab.
lch halt mich immer hinten. Zum Werber: Sie weibt keinen \t‘h\\ mdel s
triffi ihre cigenen auch.

NCHWEIZERKAS - Mich triffts auch. Aber ich laf mirs gesagr sein,

MUTTER COURACE  zu Kattrin: Und jetzt bleibst mir nur noch du sieher, (u
hist selber ein Kreuz: du hast ein gutes Herz, Sie ftth—Hi—dentdetm—tom
Hrerwer—hoeh= nimmt <ber selber den Zettel heress. Teh mocht schier
verzweileln. Das kann nicht stimmen. vielleicht hab ich einen lehler
gemacht beim Mischen, Sei nieht zu gutmiitig. Katrrin, seis nie mehr, ein
Krenz stehit anch diber deinem Weg. Halt dic || immer recht still. das kann
nicht schwer sein, wo du doch stumm bist. So. jetze wildt ihe, Seid alle
vorsichtig, ihr |l.|lll- udrig. Und ]P[/l stetgen |wir[amd fahren¥weiter, Sie
. ¥ hteied besteigt den Wagen,

DERWERBER - zeene Peldwebel: Mach was!

Dh- b

(=l

DA RBER— e Heteht !l(l“l i mat et ey ‘\l}\il!lll, v et wegges
u.~lw+lm~f—++n—\\+ml Verwickel sie in cinen Handel. Lant: Padeannetdiedie
Behahe—ji-weniestenansehiren—Eeldwebel_Dia witer—entteben—vom
Gesehibt—riehe? He. ihr, der Feldwebel will die Se hnallv cnfen!

MUTTER COURAGE Einen halben Gulden. Wert ist so eine Schnall Zwel

Colden. Sie klettert wieder vom Nagen.
DERCIELDWEBEL - Sie ist nicht nen. Da ist so ein Wind, ich muf sie in Ruh
Audieren, Lr geht mit der Schnalle hinter den Hagen.
METTER COURAGE Teh Tinds nicht zugia.
DERTELDWEBEL - Vielleicht st sie cinen halben Gulden wert ~es—istSitber.
METPER- GOLRA G l—sefitste-thm-finter-den Hetaentssite-solide-seehs

DEICWERBER 0 Lilif: Und dann heben wir cinen unter Minnern. leh hal
[lndgeld Bei i, konm
Lilif stelt unschliissig,

Continuacao da primeira cena de Mae Coragem e seus filhos
(BRECHT, 2005, p. 17)
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DER FELDWEBEL Teh verstehs nicht. lmmer halt ich mich dahint. K

T

MUTTER COURAGE

Mimm einen Sehbsek Schnaps,

Mann. Sie gibt thin zu trinken.

DER WERBER  fat ll/l/ untern Arm genommen un(/ .J(’/II //m nach hinten mit
sich fort: Zehn Gulden auf die and, : ; st |duJund
kiimplst [ir den Konig, und die Weiber reiften sich um (lu h. Und mich
darfst du in die Fresse lmm ., weil ich dich beleidigt hab. Beide ab.

Die stumme Kaltrin springt vom Wagen und stofst rauhe Lante aus,

MUTTER COURAGE.  Gleich, Kattrin. gleich. Der Herr Feldwebel zahlt noch.

sebrattesthore +=her-the—Ytmrtetgrt. Und jerze fahen wir

weiter, Wo ist der Filif?

SCHWEIZERKAS - Der ist minn Werber weg.
MUTTER COURAGE  steht gunz still, dann: Du einfiliiger Mensch. Zu Kattrin:
Ieh weil3, du kannst nicht reden, du bist unschuldig.

DER FELDWEBEL  Kannst selber cinen Schluck nehmen, Mutter. So geht es
chen. Soldat ist nicht das Schlechteste. Du willst vom Krieg leben, aber dich
und die Deinen willst du draufen halten, wie?

MUTTER COURAGE Jetzt mufst du mit deinem Bruder zichn, Kattrin,

Die beiden. Brader und Scluvester, spannen sich vor den Wagen und ziehen
an. Mutter Courage geht nebenher. Der Wagen rollt weiter.

DER FELDWEBEL nachblickend:
Will vom Krieg lehen
Wird ihm wohl miissen auch was geben.

\()l\ I)I' 3 IS

DISCHEN HEERE DURCH voLhﬁ\
IITREN SOIIN WIEDER—&+F

Das Zelt des Feldhauptmanns

Daneben die Kiiche, Kanonendonner, Der Koch streitel sich mit Mutter Courage.
die einen Kapaun verkaufen will.

DERKOCHT Sechzig Hefter fiir cinen so jimmerlichen Vogel?

Continuacao da primeira cena de Mae Coragem e seus filhos
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Fotos dos atores da Cia Berliner Ensemble, fundada por Bertolt Brecht, encenando M&e Coragem e
seus filhos. (BRECHT, 2005, p. 120)

Fotos da carroca da peca Méae Coragem e seus filhos.
(BRECHT, 2005, p. 8 € 9)
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Fotos dos atores da Cia Berliner Ensemble, fundada por Bertolt Brecht, encenando M&e Coragem e
seus filhos (cena 3). (BRECHT, 2005, p. 11)



151



